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ESTAMPAS DE

PANCHO FIERRO

por: Nicomedes Santa Cruz

El primer intento se-
-rio de llevar a escena el
folklore negroide como
espectaculo teatral, data
de 1956, y fue producto
de la inciiativa y esfuer-
zo del Dr. José Durand
Flores. Ya no se trataba
de un desfile de conjun-
tos sobre un tabtadiilo
al aire libre, como los
realizados durante mu-
chos afios en la Pampa
de Amancaes cada 24 de
Juniec con motivo del
mal - llamado “Dia del
Indio”, fiesta que alcan-
zara su mayor auge du-
rante el gobierno del
Presidente Don Augusto
B. Leguia. Tampoco se
trataba de las comparsas
del “son de los diablos”
que, con auspicio muni-
cipal —o sin él— reco-
rrieran las calles de Li-
ma en las fiestas carna-
valescas. Las ambiciones
de Durand iban mucho
mas lejos, y para ello
—perdoneseme  la  re-
dundancia— comenzé
desde el principio: al
“Trio los morenos”, inte-
grado por Humberto
Samamé. Lito Gonzales
¥ Ricardo Ramirez, quie-
nes interpretaban aires
negroides, agregé la par-
ticipacion del guitarris-
ta Roberto Arce y la del
popular cantante Juan
Criado, rebautizando es-
ta agrupacion con el
nombre de *"La cuadri-
lla morena de Pancho
Fierro”. Tomando como
base a este conjunto,
empezo a “reclutar”
cuanto moreno tuviera
m_@.._:.__w —.,DU.__GQQ__ ya
fuare como  cantante,
bailarin o instrumentista
de aires negroides pe-
ruanos, Durand penetro
a todos los callejones de
Lima y La Victoria. Se
.ingenié para ser invita-
electas encerronas
as. Consiguié un
m.mmﬁm aqui. Apala-
A un cantor por alla,
Convencié un zapateador
_aculla. Estos corrieron
la voz a parientes y ami-
gos aficionados, Y co-
menzaron los ensayos en
el propio departamento
de Durand. {Compadez-
co al vecindario! Cada
uno aporté lo que sabia,
trabajaron con ardor ¥,
cuando la cosa empezé
a tomar forma, se lleva-
ron los ensayos al Tea-
tro Municipal de Lima.
Lo curioso del caso es
que el doctor José Du-
rand Flores, desconocia
en absoluto el mismo
folklore que deseaba

flevar a las tablas. Gra-
cias al asesoramiento de
personalidades como
Rosita Alarco, Toro Pi-
nilla, y demas gente de
sociedad. Graclas a los
conocimientos de don
Porfirio WVasquez; a la
larga experiencia artis-
tica de Juan Criado; a

las composiciones vy
arreglos de Samuel
Marquez; a las instruc-

ciones de la sefiora ma-
dre de los hermanos So-
to; a la calidad del ve-
terano Mendoza Reyes;
y a algunos otros que
verdaderamente  sabian
algo de lp suyo, se pudo
estructurar un programa
aceptable. Pero el pri-
mer sorprendido espec-
tador fue el propio doc-
tor José Durand Flores,
Durand, que tenia algu-
na experiencia como em-
presario por haber pre-
sentado con éxito, meses
antes —y en el mismo
Teatro Municipal— “EI
sueno de una noche de
verano” de William Sha-
kespeare, invirti6 en es-
ta nueva empresa de su
Compaiifa “Estampas de

Pancho Fierro” hasta el

ultimo centavo. Alberto
Terry estuvo a cargo de
la escenografia, que fue

acertada. ¥ Marcos Ka-
plansky de la adminis-
tracidn. Durand recibid

amplio apoyo de la
prensa especializada, pe-
ro por lo andénimo de su
elenco (cerca de cua-
renta personas) y lo inu-
sitade del especticulo,
quiso asegurar la taqui-
lla con wuna figura de
nombradia y reconocido
prestigio; asi ‘consiguis,
como “actuacién espe-
cial” la participacion de
Chabuca Granda. Llegé
la noche del estreno vy,
Jn:m:no se levants el te-
I6n del Teatro Municipal
de Lima, ese mismo afio
de 1956, ante los asom-
brados ojos de 1,200 es-
pectadores gue colmaron
la sala, se presenté un
espectaculo de dos ho-
ras de duracion, en una
serie  de canciones y
danzas nuestras que ca-
si desconocian Jos pe-
ruanos de esta genera-
cién. Se sucedieron las
ovaciones desde el cua-

dro inicial: “Ritmo de
quijadas”; fue deslum-
brante la versién del

“son de los diablos”; la
estampa del canaveral,

con la escenificacion del
panalivio “A la Molina”;

el cuadro de “La Cha-
cra”, con décimas, pelea
de gallos y contrapunto
de zapateo criollo; la
“serenata en el callején”
¥ su climax de marinera
y resbalosa. La estampa
del “Toro-mata”, cuadro
de grotesco dramatismo.
en memoria a los toreros
negros de Lima:

“Como puere usté torea
compadre, 1
si el toro mata.

El toro mata, compadre.
El toreo mata.

.Fune—mug—auumﬂﬁzm
compadre, -
hacer el guite.

El toro mata, compadre.

El toro mata.
“tAy Dona Juana Breha
¥ el brave Montella-
3 (nosl...
Que . ellos toreen, com-
3 (padre;
Conformese con mirar-
(los...

El foro mata, compadre.
El toro mata...”

Fue un despliegue de
estampas que, en wvision
retrospectiva, transpor-
taron al espectador ha-
cia la Lima de un siglo
atras. Por cierto que de
las anunciadas “estam-
pas de Pancho Fierro”,
aparte del “son de los

diables”, la Juanita Bre-

na que menciona el “To-
ro-mata” y dos pregones,
no hubo mayor referen-
cia en el especticulo. El
acuarelista don Francis-
to Fierro, empirico pin-
tor costumbrista, mulato,
nacido en Lima en 1803
y muerto en 1879, fue un
pintor citadino, por tan-
to, aparte de las estam-
pas:fiombradas, no figu-
raron en su imaginacién,
ni fueron plasmadas por
su  maravilloso pincel,
las estampas rurales que
predominaron en el es-
pectaculo de Durand.
Con todo, el exito fue
completo y los llenos se
repitieron dia a dia..

Ya veremos, mas ade-
lante, como el inquieto
y entusiasta José Durand
Flores maté su “gallina
de los huevos de oro”, y
como de esa gallina hi-
Zo un insipido caldo que
no pudieron tragar los
chilenos en el Teatro
Municipal de Santiago,
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