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EL NEGRO Y SU CANTO:
AVENTURA DE LA POESIA ORAL
Y ESCRITA EN AMERICA

Introduccion

Quien estas lineas ecscribe provicne de un pais de
América (Pertr), donde el pluralismo étnico ha brindado a
sus pobladores el privilegio de scr, en gran medida, una
sintesis de todo el Continente en su variedad y riqueza
culturales, pero también que emerjan tedricos de nuestra
identidad, y, parcelandola en feudos etnogréaficos, emitan
dogmas etnocentristas —permeados de racialismo— entre
cuyos topicos podemos subrayar: «El negro es ritmico, pero
no melédico». «El indio es lirico, pero inarménico». «El
blanco es melddico, pero arritmico...».

Lo mas grotesco del caso estriba en que nuestro pueblo,
alienado, trata de ajustarse al patrén cultural que proponen
los teodricos a cada color de piel. Y muchos lo logran, para
beneplacito de tales pontifices, que miran con orgullo y
suficiencia la actitud de sus estereotipos, acorde con sus
planteamientos «cientificos». Mucha de esta manipulacion
alienante campea entre la llamada «Poesia negra» y sus
variopintos cultores. Por ello no hablamos de un «Canto
Negro», sino de «El Negro y su Canto».

Desde el medieval mester de juglaria hasta el contem-
poraneo y payadoril «mester de gaucheria», los cantores
que hemos empezado a partir de la més ortodoxa tradicién
trovadoresca, tenemos como principal herramienta la voz y

167



como vital mecanismo creativo la improvisacién repentista.
Luego, el ejercicio cotidiano de dirigirnos a un publico
presente (en vivo), nos permite cjercitar una suerte de sin-
tonia energética con el auditorio, cuyo flujo y reflujo nos
va afinando el canto a la justa medida y a la exacta exigen-
cia de nuestra audiencia, por muy numerosa y heterogénea
que ésta sea.

Yo podria asegurar que mi canto ha ido creciendo en la
medida que el mismo pueblo esperaba, exigia y recibia mas
y mas de mi. También tengo la certeza de que mi auditorio
ganaba en sensibilidad a la par que hacia crecer mi canto.
Y cuando un poema estrenado parecia estar por encima de
su entendimiento colectivo, lo reclamaba recital tras recital,
hasta asimilarlo y digerirlo, verso a verso, o hasta lograr
que yo enmendara algiin pensamiento oscuro. Puedo afir-
mar que entre mi pueblo y yo hemos hecho més de una
creacidon en forma conjunta. ;Cémo podriamos hablar en-
tonces de poesia «negra», «zamba» o «mulata»? ;Por qué
razén y con qué derecho?

Hace mds de medio siglo y en su exilio antillano ya
Juan Ramén Jiménez reflexionaba sobre estos dislates en
un articulo titulado Poesia de colores, interrogéndose:

« ¥ qué es la “poesia negra”? La poesia negra, es
decir, pintada de negro, que escriben los blancos. Enton-
ces, ¢la poesia blanca que escriben los negros se llamard
poesia blanca porque estd pintada de blanco? No, no hay
tal poesia blanca ni negra.

Que un blanco diga que escribe poesia negra o poesia
mulata, porque imite movimientos o palabras exteriores de
los negros, mds o menos auténticos, danza, canto, gritos,
etcétera, es una tonteria. La conciencia de un negro, si es
distinta que la de un blanco, sélo el negro la podrd expre-
sar. Y si esa parte moral es lo mismo en uno que en otro,
(por qué tefiir su expresion con una palabra del color de
una piel?
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Lo mismo que de lo negro, entiéndase bien, acabo de
decir de lo mulato. No porque lo mulato sea fundicion de
negro y blanco cambia el asunto; o si no, digamos todos
los blancos poesia blanca de nuestra poesta. Porque decir
poesia mulata a la que escriba un mulato seria lo mismo
que decir poesia amarilla a la que escribe un esquimal o
poesia cobre a la que escriba un indio...».

Cuba, 1936

La abundancia de cjemplos sobre lo que dice Juan
Ramoén Jiménez podria llevarnos a épocas tan lejanas como
¢l barroco espafiol de los siglos XVI-XVII, en que son tan
frecuentes las intervenciones de negros, caricaturizados en
sonetos y romances de Gdngora, o en'jacaras, letrillas y
canciones de Quevedo, o en las comedias de Lope de Vega.
Otro tanto puede decirse de los Villancicos de la monja
mexicana Sor Juana Inés de la Cruz, compuestos en la
segunda mitad del siglo X VII; como éste, que data de 1678,
es dialogado y culmina con ¢l baile de una zarabanda:

- (Tenemo guitarra?

- Guitarra tenemo.

- ¢Sabemo tocaya?

- Tocaya sabemo.

- Pue vamo turu a Belé...

- jToca plimo, pol tu fe!

- ¢Asi, asi, que lo pe se me anda!
- jdsi, asi, que me buye lo pe!®

Al lado opuesto de esta imitacién del habla «bozalonay»
hecha por blancos, tenemos al poeta negro asimilado total-
mente a la cultura europea, tanto en lo formal como en lo
conceptual de su obra literaria. Muchos pusieron todo su

! Citado por Samuel Feijéo: El son cubano: poesia general. Editorial Letras
Cubanas. La Habana 1986, pp. 285-286.
? Rosa Valdés-Cruz (1978: T. I, p. 211).
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esfuerzo en la empresa para demostrar a la racista sociedad
colonial que un negro —esclavo o hijo de esclavos— podia
acceder perfectamente a la cultura euroccidental. Otros, en
cambio, fueron aculturados inconscientemente, debido al
medio propicio en que se criaron. Y quizas, un buen dia,
alguno de éstos se preguntara:

Abuelita africana,

JHo me reconoces?

Mi lengua es gongdrica.

Mi letania es nazarena.

Mi danza es flamenca.

Abuelita afvicana,

(PO qué no me reconoces?? .

Y a pesar de todo siguen aparcciendo antologias de
Poesia Negra en las que se incluye la poesia negrista (he-
cha por negroéfilos, negréfobos y negrélogos), mezclada in-
discriminadamente con el auténtico canto del Negro.

Vamos, pues, en primer lugar, a acercarnos a las raices
negroafricanas de este Canto; para seguidamente rastrear
por Amcrica al negro y a su Canto, aunque, como también
se ha dicho, quizas la suya es una «Cancién negra sin
colorn 4,

Los trovadores del Africa negra

Cuando hablamos de la poesia del Africa negra nos
estamos refiriendo a un complejo poético-musical, porque,
por regla general, no se concibe la poesia desligada de la
misica. Como bien sefiala el folklorista cubano Rogelio

* «Desarraigado», poema de Carlos Guillermo Wilson, nacido en Panami

(1941) y nacionalizado estadounidense.
* Richard L. Jackson (1978: T.II, p. 928).
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Martinez Furé, debido al caracter tonal de la mayoria de las
lenguas de ese continente, ni siquiera la conversacion ordi-
naria estd muy alejada de dicha musicalidad. Asi, pues,
«los poetas africanos son cantores o se hacen cantores». Y
para ello se acompafian del arpa o kora, de la citara, la
sanza, la marimba, el arco monocorde, los palos entrecho-
cantes, los palmoteos o cualquier tipo de percusién, fondo
musical o apoyo coral sobre el cual salmodian sus poemas.

Rasgo caracteristico de la poesia africana es su orali-
dad. El efecto de esta poesia es directamente audible, en
palabras que brotan de la boca para deleitar el oido y con-
mover toda la estructura humana en interrelacién con otros,
pero en audiencia intima. A la par con la oralidad esta el
anonimato, pues en esta vida tribal de organizacién comu-
nitaria no hay lugar para el individualismo, y la obra de un
poeta deviene presto bien comun, pasando de boca en boca
por esa transmision oral que la enriquece hasta convertirla
en verdadera creacion colectiva. Esa misma dindmica de la
oralidad permite que cada miembro del grupo se halle con
derecho a aportar algo suyo al legado ancestral, lo que
contribuye a conservar las tradiciones llenas dc frescura y
espontaneidad. Lo contrario del estatismo que conlleva la
palabra escrita.

Dentro de estas sociedades agrafas existen personas en-
cargadas de ser la memoria del grupo, verdaderas «biblio-
tecas vivientes» encargadas de conservar los anales de los
Estados o de los clanes, la genealogia de la realeza feudal,
las creencias religiosas, las costumbres politicas, juridicas
o sociales. Contribuyen a mantener la continuidad histérica
con las generacioncs pasadas y a preservar la identidad
histdrica con las generaciones pasadas y a preservar la iden-
tidad cultural de la etnia comunitaria. Entre los pueblos
sudaneses del Africa Occidental, este papel lo asumen los
«griot», casta de narradores profesionales. El «grioty es el
principe de los poetas. En las sociedades akan de Ghana su
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equivalente es ¢l «okyeamey; entre los fulbe recibe el nom-
bre de «mabo». Los grandes narradores de genealogias entre
los bambara son llamados «dyeli», y el trovador entre los
pueblos fang recibe el nombre de «mvet», Este mismo papel
es desempefiado por otros bardos que, segun el lugar, se les
designa amaddah, iferrahen, bebomo mvel, etc.

La poesia africana oral y anénima ha alcanzado a través
de los siglos un alto grado de refinamiento y esta conside-
rada entre la mds exquisita de los pueblos 4grafos. El cita-
do africanista Rogelio Martinez Furé, recoge gran parte de
clla —desde Senegal a Etiopia y desde Egipto a Suréfri-
ca— en su obra antoldgica Poesia Anénima Africana, don-
de se canta al amor, germinador de vida, y a la Muerte, que
siempre reinicia su danza cosmica. A Tos dioses, tan imbri-
cados con las culturas del continente, y a las fuerzas ocul-
tas, imprevisibles aunque siempre en acecho. Tampoco falta
el protagonismo de los animales, compafieros o adversarios
de los humanos. Pero el tema esencial en la poesia anénima
africana es el hombre, en todas sus situaciones y €n sus
multiples estados animicos.

Para que el lector tenga una idea del pensamiento filo-
sofico negroafricano expresado cotidianamente en su co-
munitaria manifestacion oral, vamos a recurrir a sus ada-
gios y proverbios. Pero, ademés, para demostrar hasta que
punto el hombre es sélo uno y sus semejanzas —mayores
que sus diferencias— se deben més al medio ambiental,
sistema de produccion, estructura social, etcétera; también
haremos un trabajo comparativo entre los dichos prover-
bios afticanos y el refranero espafiol. Hay asombrosas coin-
cidencias de fondo que nos hacen pensar hasta qué punto
eran parecidos los pueblos peninsulares de la Baja Edad
Media y ¢l Renacimiento, con los pueblos de los grandes
reinos de Mali, Songhay, Benin o Congo. Veamos.

Africa dice: Si una serpiente muerde a un joven, éste se
asusta de una lombriz.
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Espafia dice: £l gato escaldado huye del agua fria.

Africa dice: Cuando el gran baobab cae, las cabras
escalan sus ramas.

Espafia dice: Del drbol caido todos cortan lefia.

Africa dice: Mosca de rey es rey.

Espafia dice: El rey es como el fuego, al que estd mds
cerca mds lo calienta.

Africa dice: La mentira puede correr un afio, la verdad
la alcanza en un dia.

Espafia dice: La mentira presto es vencida.

Africa dice: La verdad no mata.

Espafia dice: La verdad adelgaza, mas no quiebra su
hilaza.

Africa dice: Mds vale una verdad que duela que una
mentira que plazca.

Espafia dice: La verdad es amarga y la mentira dulce.

Alfrica dice: £ que ha sembrado cien pedazos de fiame
y dice que sembrd doscientos, tendrd que comerse sus men-
tiras cuando el flame se acabe.

Espafia dice: Quien gasta su bolsa y miente, tarde o
temprano lo siente.

Africa dice: Aunque salidos del mismo seno, cada uno
de nosotros piensa distinto*

Espaiia dice: Ciento de un vientre, vy cada uno de su
mente.

El negro y su canto

Uno de los primeros poetas caribefios que toca el tema
del negro en el presente siglo y que colabora en diarios y
revistas culturales desde los afios veinte, es el puertorrique-
flo Luis Palés Matos (1898-1959). Su nombre aparece siem-

* Rogelio Martinez Furé (1977: T.II, pp. 97 v siguientes).
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pre en toda antologia de la llamada «Poesia Negray, asi
como en el repertorio de los recitadores de tema negrista
que proliferaran por la Hispanoamérica de los afios treinta.
Palés Matos, cuya bibliografia se inicia con «Azaleasy
(1915), recoge toda su poesia negroide en Tuntiin de pasa
Y griferia, cuya segunda edicién (1950) lleva un prélogo de
Jaime Benitez, que entre otras cosas dice:

«Como antillano, Palés Matos satiriza al norteamerica-
no, al inglés, al francés que vienen a la Antilla en plan de
gran potencia... Pero Palés no es tinicamente antillano. Es
también hombre blanco. Hombre blanco que vive en el
tropico. Esto crea una nueva situacién dramatica. Una si-
tuacion que de acuerdo con la poesia de Palés a todos
perjudica espiritualmente. De un lado desaparece la fuerza
original del negro... Por otro lado, si el negro quiere imitar
al hombre blanco, se dafia. Palés entonces se burla de ély. ¢

Cuando Jaime Benitez dice en esta cita que la convi-
vencia en el trépico de blancos y negros «a todos perjudica
espiritualmente», suponemos que se refiere a todos los
negros, que de un lado pierden su fuerza ancestral, de otro
la imitacion del modelo occidental los aliena y, por tltimo,
reciben la burla del propio Palés en poemas como «Lagarto
verde» y «Duque de la Mermelada». Pero por si quedara
alguna duda, el propio Benitez ejemplifica sus aseveracio-
nes con el poema Lamento, en el cual Palés sugiere no ya
la presencia fisica, sino la simple «sombrax del blanco para
que nafiigos, santeros, zombis y gangas fracasen.

Sombra blanca en el baquiné

tiene changd, tiene vodu.

Cuando pasa por el bembé

dafia el quimbombd, daiia el calali.

¢ Luis Palés Matos (1950: 32-33).
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Al jueguito va su zombi{
derribando el senseribé,

¥ no puede el caraball
AaRiguear ante Ecué y Changd...
jOh, papa Abasi!

jOh, papa Bocd!

En la macumba siempre estd;
en el candombe se la ve,

vy cuando a la calenda va
contra su Feque no puede na
ni el infundio del chitomé

ni el mufianga del papalud.

Sombra blanca que el negro ve
sin aviso del Gran Juju,
dondequiera que pone el pie
suelta el mana de su fufil.

Hombre negro triste se ve

desde Habana hasta Zimbambué,
desde Angola hasta Kanenbit
Hombre negro triste se ve...

Ya no baila su tu-cu-tu,

al —adombe gangd mondé—.

La tesis de este racializado «Lamento» entra en contra-
diccién con la propia historia antillana, porque en la epo-
peya haitiana hungans como Ti Noel, Macandal o Bouk-
man fueron los que organizaron al pueblo negro para la
lucha independentista, convirtiendo el Vodi en mistica li-
beradora que derroté al general Leclerc y sus tropas napo-
leodnicas, hasta entonces invictas.

Que una religion afroantillana pueda devenir arma de
guerra puede resultarnos mas verosimil si nos acercamos a
aquellos poetas que dispararon andanadas de versos contra
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la poderosa esclavocracia. Como Nicolds Guillén, todo un

claro ejemplo:

SUDOR Y LATIGO

Latigo,
sudor y ldtigo.

El sol desperté temprano

Y enconitrd al negro descalzo,
desnudo el cuerpo llagado
sobre el campo.

Latigo,
sudor y ldtigo.

El viento pasé gritando:

[Oué flor negra en cada mano!
La sangre le dijo: jvamos!

El dijo a la sangre: jvamos!
Partio en su sangre, descalzo.
El cafiaveral, temblando,

le abrio pase.

Después, el cielo callado
v bajo el cielo el esclavo
tinto en la sangre del amo.

Latigo,

sudor y ldtigo,

tinto en la sangre del amo;
latigo,

sudor y ldtigo,

tinto en la sangre del amo.

Pero ese mismo Nicolds Guillén puede pasar de la cruen-
ta e implacable rebeldia a la ternura amorosa inculcando a
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los nifios en sus versos el amor entre los seres al margen
de la pigmentacion cutinea y mas alld de las distancias
geograficas:

UN SON PARA NINOS ANTILLANOS

Por el Mar de las Antillas
anda un barco de papel:
anda y anda el barco barco
sin timonel.

De La Habana a Portobelo,
de Jamaica a Trinidad,
anda y anda el barco barco,
sin capitdn.

Una negra va en la popa,
va en la proa un espafiol:
anda y anda el barco barco
con ellos dos.

Pasan islas, islas, islas,
muchas islas, siempre mds;
anda y anda el barco barco,
sin descansar.

Un cafion de chocolate
contra el barco disparo,

¥y un cafion de azucar, zicar,
le contesto.

jAy, mi barco marinero,

con su casco de papel!

iAy, mi barco negro v blanco
sin timonel!

So6lo en su poemario Motivos de Son, publicados por

vez primera en el «Diario de la Marina» (20.1V.1930), uti-
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liza Nicolas Guillén la ortografia derivada del habla bozal.
Nunca maés lo volvera a hacer porque comprende lo inne-
cesario de caricaturizar el lenguaje para hablar en «negro
de verdad». Y a este respecto, veamos en qué perfecto
castellano se expresa el poeta colombiano Jorge Artel al
reafirmarse en su condicién de negro.

NEGRO SOY

Negro soy desde hace muchos siglos.
Poeta de mi raza, heredé¢ su delor.

Y la emocién que digo ha de ser pura
en el bronco son del grito
¥ en el monorritmico tambor.

El hondo, estremecido acento,
en que trisca la voz de los encestros, es mi voz.

La angustia humana que yo exalto no es decorativa Jova
para turistas.

Yo no canto un dolor de exportacion.

Y el ansiado retorno al Africa natal, al Africa ancestral,
tambien es abordado con toda autenticidad en este canto
del negro (no nos detengamos a matizar sobre mulatos y
zambos). Jacques Roumain (1907-1944) naci6é en Puerto
Principe (Haitf) y tras cursar estudios en Suiza retorné a su
pais en 1927, participando en actividades ¢tnolégicas, lite-
rarias y politicas. Roumain recoge una creencia nacida en

la esclavitud, por la cual la muerte era el comienzo del
retorno al Africa:

CAMINO DE GUINEA

Este es el largo camino de Guinea,
la muerte te guiard hasta alli,
Mira las ramas, los drboles. La selva
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escucha el ruido del viento, con sus largos cabellos de
eterna noche.

Al final del largo camino de Guinea,
tus padres te esperan sin impaciencia;
sobre la senda charlan

v escuchan .
a los arroyos, que tiritan como rosarios de huesos.

Este es el largo camino de Guinea,

que no te llevard sin fatiga

al negro pais de los hombres negros;

bajo un cielo térrido surcado por mil aves,

alrededor del ojo del marigot, .
las pestafias de los drboles se abren sobre la claridad

polvorienta. '
Alli te espera, el borde del agua, un paczﬁcg Pueblo,
la choza de tus padres y la dura piedra familiar,
donde reposard, al fin, tu frente.

Queremos finalizar estas reflexiones con otro poema
del retorno a las raices teltricas, pedimos un poco de indul-
gencia para con ¢l por ser de nuestra autorla.. Lq tenemqs
en mucha estima porque nos naci6 en la propia tierra afri-
cana, precisamente en ese enclave hispanohftblante que es
la Republica de Guinea Ecuatorial, en el Primer Qongreso
Internacional Hispéanico-Africano de Cultura, realizado en
Bata en junio de 1984.

AFRICA, VUELVO A TI

Africa

vuelvo a ti tras la didspora inmensa,
retorno a mis raices,

al mds tibio rincén del utero materno.

Hoja reverdecida soy
de palo yaya
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palo malambo
mata siguaraya
ceiba de los orishas de mis antepasados

rama que desgajaran de su tronco

los mongos

los maficos

los forbantes

capitanes negreros que zarparan

en la penumbra cémplice del wSiglo de las Lucesy
hacia las factorias:

desde el Gambia hasta el Niger

Y del Congo al Cunene.

Después

la travesia

la cdscara de vaca
la infamante carimba,

Que nadie me pregunte por el sabor del tiempo
por el color del grito sin eco en la distancia

Guinea

vuelvo a ti puro y limpio
de mi América a mi Afvica,
como quien vuelve a casa:

de mi tierra natal
a ésta mi madre patria.

Nicomedes Santa Cruz

Anexo

ESA NEGRA FULO
(Jorge de Lima. Brasil, 1898-1953)

Un dia llegar se vio

(de esto hace ya mucho tiempo)

al galp6n de mi abuelo
a una negrita bonita
llamada Negra Fulé.

Esa negra Fulg,
esa negra Fulo.

«;Oh Fulo; oh Fulo!»
(asi hablaba la sefiora)
«Ven a tenderme la cama,
corre a peinarme despucs
v aytidame a desvestirme
que tengo prisa, Fulo!...».

Esa negra Fuld,
esa negra Fulo.

Esa negrita Fuld

luego quedd de mucama
para vigilar a su ama

y planchar ropa al sefior

Esa negra Fuld,
esa negra Fuld.

«jOh Fulo; oh Fuld!»

(Asi hablaba la sefiora)
«Ven a ayudarme, Fuld,
ven para que me abaniques
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que estoy sudando, Fuld...!».

«Ven a mecerme en la hamaca

ven a matarme el piojito.
Inventa un cuento bonito
para dormirme, Fuld».

Esa negra Fulo...

«Era, nifia, una princesa

que vivia en un castillo

¥ que tenia un vestido

con pecesillos del mar,
Entré en la pata de un pato
salié por la de un pollito.

¢l rey-sefior me mandé

que sélo cuente hasta cinco.

Esa negra Fulg,
esa negra Fulg,

«jOh Fulo, oh Fulo:
anda a dormir los muchachos,
céntales algo, Fuld...».

- «Mi madre que me peing,
mi madrastra me enterrd.
Por los higos de la higuera
que el pajarito pico».

Esa negra Fulg,
esa negra Fulé.

«jOh Ful6; oh Fuld!»

(asi hablaba la sefiora
llamando a negra Fulé)
«,Donde esta el pomo de olor
que tu sefior me mandé?

iAh, fuiste tG quien lo robé!y.

Esa negra Fulo,
esa negra Fuld.

El sefior busco a la negra
con el fuete del mayor;
ella se quité la ropa

y el sefior dice: «jFuld!...».
La vista se oscurecid

mds que la misma Fulé.

Esa negra Fuld,
esa negra Fuld.

«jOh Ful6; oh Fuls!»

(vuelve a decir la sefiora) _
«traéme el pafiuelo de encaje
v ¢l broche y el cinturdn...
;Dénde esta el broche de oro
que nuestro sefior me dio?...
iAh, fuiste t quien lo robo!
jAh, fuiste td, negra Fuld!».

Esa negra Fulo,
esa negra Fuld.

El amo fue a castigar
solite a negra Fulé.
La negra tird la saya
y se safd el camison;
brillo la carne desnuda
de la negrita Fulo...

Esa negra Fuld,
esa negra Fuld.

«jOh, Fulé... Oh, Fuld:
JEn donde estd tu sefior?
Si, el sefior que es mi sefior
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que Nuestro Sefior me dio...
iAh, fuiste td quien lo robé

fuiste tii, negra Fulo!

Esa negra Ful,

(PNA y AM)

PAL_{A DORMIR A UN NEGRITO
(Emilio Ballagas. Cuba, 1908-1954)

Dérmiti mi nengre,
dormiti ningrito.
Caimito y merengue,
merengue y caimito.

Dérmiti mi nengre,
mi nengre bonito.
idiente de merengue,
bemba de caimito!

Cuando ti sia glandi
va a s¢ bosiador...
Nengre de mi vida,
nengre de mi amor..,

(Mi chirivicoqui,
chirivicocé..,
iYo gualda pa ti

Si no calla bemba

te va‘da e‘gran sutto.
Te va‘a llevd e‘loco
dentre su macuto.

Ne la mata ‘e giiira
te flama siju.
Condio en la puetta
etd e‘tataju...

Dérmiti mi nengre,
cara ‘e bosiador,

nengre de mi vida,
nengre de mi amor,

(Mi chiviricogui
chirivicoquito.
Caimito y merengue,
merengue y caimito)

Ora yo te acuetta
la ‘maca e papito
y te mese sueve...
du‘ce... depasito...
y mata la pugga

y epanta moquito
pa que droma bien
mi nengre bonito...

tajad de melon) PINTAME ANGELITOS NEGROS
(Andrés Eloy Blanco. Venezuela, 1897-1955)
Si no calla bemba
¥ no limpia moco
le va‘bri la puetta
a Visente e‘loco.

jAh, mundo..., la negra Juana
la mala que le pasé!
¢Se le murid su negrito?
i Si, sefio!
184
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jAh, compadrito del alma,

lo sano que estaba el negro,

Yo no le miraba el pliegue
yo no le acataba el hueso;
como yo me enflaquecia
lo media con mi cuerpo.
Se me iba poniendo flaco
como yo me iba poniendo!

3

—Ya se murié mi negrito,
Dios lo tendria dispuesto.
Ya lo tendra colocao
como angelito del cielo.
—iDesengafiese, comae,

Si no hay angelitos negros!...

Pintor de santos de alcoba,
pintor sin tierra en el pecho,
que cuando pintas tus santos
no te acuerdas de tu pueblo.
Y cuando pintas tus virgenes
pintas angelitos bellos,

pero nunca te acordaste

de pintar un 4ngel negro.

Pintor nacido en mi tierra
con el pincel extranjero,
pintor que sigues el rumbo
de tantos pintores viejos;
aunque la Virgen sea blanca,
pintame angelitos negros,

No hubo pintor que pintara
angelitos de mi pueblo,
angel de buena familia

no basta para mi cielo,

Yo quiero angelitos rubios
con angelitos triguefios.

Aunque la Virgen sea blanca,
pintame angelitos negros.

Si queda un pintor de s_antos,
si queda un pintor de c'1el‘os,
que haga el cielo de mi tierra
con los tonos de mi pueblo;
con sus angeles catires,

con sus angeles triguefios;
con sus angelitos negros;
con su angel de perla fina,
con su angel de medio pelo,
gue vayan comiendo mangos
por las barriadas del cielo.

Igual que pintas tu tierra

asi has de pintar tu cielo,

con un sol que tuesta blancos,
con un sol que suda negros,
porque para eso lo tienes
calentito y de los buenos.
Aunque la Virgen sea blanca,
pintame angelitos negros.

Si al cielo voy algin dia

ha de hallarte alla en el cielo,
angelitico del diablo,

serafin cucurucero.

No hubo una iglesia de rumbo,
no hay una iglesia de pueblo
donde hayan dejado entrar

al cuadro «Angelitos negros».
Y entonces, ja donde van
angelitos de mi pueblo,
zamuritos de Guaviare,
torditos de Barlovento?
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Si quieres pintar tu cielo
igual que pintas tu tierra,
cuando pintes angelitos
acuérdate de tu pueblo,

y al lado del édngel triguefio,
aunque la Virgen sea blanca
pintame angelitos negros.
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