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RESENA DEL DESARROLIO Y I4 SITUACION ACTUAL L=
74 NUEVA CANCION EN EL PERU

I. INTRODUCCION

M&s que una breve resefia de la Nuewa Cancién en el Perli nos
sustarfa historiar la “Nueva Cansi&n.?%ru&na“ pero de ella, has—
£z el momento, sdlo conocemos 1los miltiples intentos aislados,

sin desembocar en un verdaderc movimiento coherente. Por tanto
=n concoxrdancia a la seriedsd de este FORO DE IA RUEVA CAN-
CICH CATINCAMEZRICANA, mayor aporte seré ofrecer un objetivo ba-
tance Ge nuestro procesc gue nos lleve a esclarecer si esta

R¥s

srcién existe o, de lo contrario, establecer qué causas se
ponen & qte en el concierto latlncamerlcano brille con luz
snia 1a Nueva Cancién Peruana.

Lonos & los antecedentes tradicionales, esplgamos
calificables como "cancién rebelde” y que se dan
g7 108 secheres gxplotados de nuestra peb 1acidn -urbana y rural-
L on forza de airados huaynos, desgarraios yarav1es, gquejumbrosocs
senalivigs, irbuicas smulizas v sarcésticos tonderos. La fuerza

) tuvieran esbtas canciones perdid su agresiva
fenuncia o causa Gel de terioro que en Sus letrillas prodaujera

L8, T;Tl.am.um.a,u.s.(jﬁ or .l.x.c

Zoferencias mds cercanas son los valses criollos de crisicea

-reial, sentidas pé'i s de los afios treinta ¥ cuarenta gue in=—
sberiormente al repertorio profesional para consu-

ce
Afstica fueran gradualmente neutralizadas
szeta su votal ‘*Sum&uiﬁﬁ. 4 fines de los aflos sesenta, un

1o rescatd parte de este naterial en un disco

1
Je iarga duracidn, que 1nt1+u16 ncancidn Protesta’.
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iII. PERIODO GIEMINAL

Al comenzar la década del sesenta residfa en Lima Alfredo
Zitarrosa, joven uruguayo que a poco de retornar a su tierra
Oriental destacar{a como cantautor comprometido. Eran los afios
de la Primera Declaracidn de Ia Habana Yy de la Victoria de Pla-
ya Girdén. El grito de "iCuba sf. Yanguis no!" vibraba en las

-calles limefias, en los pabtios universitarios ¥y en los locales

politicos de izquierda. Por las ondas de Radio Habana Cuba nos
llegaba la voz de Fidel y luego la inspiracién de Eduardo Sabo-

rit en "Qué linda es Cuba" y la de Carlos Puebla, pinchando a
1a OEA.

EZntre los escritores que viajaran a Cuba invitados por la
Casa de las Américas estaban los' poetas peruanos gque alternas
ran con Zitarrosa. Ellos dieron mi nombre cuando se les comuni-
¢ que la Casa preparaba un Primer Festival de la Cancidn Protes—
supongo que lo hicieron en atencién a que mi poesfa popular
rica Latina®) y mis glosas y décimas ("Ritmos Negros®,

FladLst, "Palara, no digas yes") era lo mfs cercano a una "Can-

cibn provesta® hasta entonceS'desconocida en el Perdl. asf{ fue

come en 1587 estuvimos en dicho Festival,

nte (1963), los poetas César Calvo y ?eynaldo
an al disco de larga duracidn un manojo de cancioc-

trgente frutc de sus esfuerzos por inaugurar
1o F¥ueva Cancidn Peruana. En visperas del lanzamiento v engesto
Gue @e nonra, los poetas co-autores me confesaron haberlos moti—

Surante este periodo germinal,y motivando a compositores e
: también pasd por Iima el connotado cantautor chi-

arra (1966, quien guitarra en mano entond por do-
SuLere sus canciones, las de Avahualpa Yupanqui y las de su ma—
L Yioleta. Otro tanto hizo Césuar Isella (1968), notable can-
SLATOD exgentine y ex integrante de "Los Fronterizos'
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Zs0s vita.es compismentos en que se suelen convertir iz —z-
&io el disco cuando son racionalmente utilizados, redondea.cn
en lea la Cunfluen01a de corrientes;cubana, chilena, argentina,
uruguaya y brasilera; al mismo tiempo que se fue formando un pi-
blico ad hoc. Finalizando la década resefiada, surgieron en Iima
los primeros cantautores comprometidos: Radl Vésquez y Diego
Mariscal (Mario Campos); ademds del grupo "Manos Duras", inte-
zrado por Paco Guzmén, Andrés Soto, Hugo Castillo y Daniel "Kiri"
Escobar. ILos dos primeros -en coautorfa- lanzan "E1 Alfarero",
mientras que la agrupacién estrena "Por ti, yue nada véles“.

IV, EL "FESTIVAL DE AGUA DUICE"

En 1972 se realiza el Primer Festival Internacional de la
Cancidén Protesta, organizado por un diario limefio expropiadc
por los trabajadores con anuencia del gobierno militar. Se le
recuerda como el "Festival de Agua Dulce" y a su playero esce—
nario subieron figuras de la talla de Soledad Bravo, Isabel y
sngel Parra, Victor Heredia y nuestro ya conocido Alfredo Zi-
tarrosa. Bl Perll estuvo representado por la solista Maruja
Eromley v la agrupacidn “ELl Polen", que impactd al pfiblico a-
sistente y televidente por el moderno tratamiento dado a los
vemas del folklore andino; pero fue el tema defendido por§ﬁa_
ey, "Cancién de cuna para despertar" (: em ritmo de
reminiscencias guillenianas) el gue conguistara uno
premios otorgados por el jurade calificador.

Por eso gquiero
cantarte una
cancifn de cuna
para despertarses

21 hecuo Ge dar a este festival una tdénica competitiva (de con-

r

55 nos parece lo menos politico gque pudo hacerse con las
.ouras invitadas y lo més nocive para el movimiento local en

sicrnes, que se hizc presente con més de doscientas canciones
7 cue ifueron descarbtadas sin entrar a concurso.

Vi ZL *0XTIO DE LA XTUEVA CAXNCION"
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zponfa una orientacidn total y ese fue nuestro mayor
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s ese mismo afio de 1972 iniciamos un programa radial
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due %agc el tftulo "AMERICA CANTA ASI" dedicaba una hora diaria
a promocionar la Nueva Cancidn Iatinoamericana, copando la sin-
tonfa nacional y estimulando em otros pa:f.ses'crear espacios si-
miiares. Entre los grupos y cantautores que desfilaron por nues-.
tro programa recordamos a Carlos 3éjia Godoy (Nicaragua), Ceci-
lia y Roberto Tood (Venezuela), Horacio Guarany (Argentina), el
grupo "Manguaré” (Cuba), René Villanueva (México) y Ermesto Ca-
vour (Bolivia}.;Este programa estuvo en el aire de 1972 & 1976.

Cupo al Instituto Nacional de Cultura organizar en 1973 y
con todo éxito el CICIO DE LA NUEVA CANCION, programado durante
todo el afio en actuaciones que cubrfan escalonadamente el Teatro
Municipal de Lima, Auditorio del Campo de Marte y Telecentro.
Sin solucién de continuidad ofrecieron sus recitales Victor Ja-
ra, Daniel Viglietti, Mercedes Sosa, Alfredo Zitarrosa, Soledad
Bravo, Victor Heredia y Omara Portuondo. Cerrando este ciclo se
presentaron los solistas y cantantores peruanos Tania Libertad,
iego Mariscal, Rafil V&squez y Eﬁﬁt@f Merino. Al afio siguiente
ubs nos envié a Carlos Puebla y sus Ppadicionales, al dfio "Tos
padi es"s al espectéculo "Palmas y Cafias" y la arrolladorsa
presencia ael Candunto Fclxlérlco Yaczona; 1°ntvas gue empre—

& Traer a Kcrcedes 80»3.
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YI. I03 “TALLFRES DE LA NUEVA CARCION®

3e iricia entonvec la proliferacidn de los grupos locales
{1974-"97€), cuyos pioneros fueran los mfchachos del ya citado
Mames Duras® (rebautizado ahora como "Vfa Férrea"). Surgen tam-
widn los llamados *Talleres de la Nueva Cancidn" que, bajo sub-
vencifn estatal, aglutinen msicos, poetas, cantantes, instru-
menvistas, sociblogos y antropdlogos; trabajando a puerta cerra-
da hasta couseguir afiatamiento y repertorio.

EL desarrollo de este proceso da a los grupos unas carac-
ticas comunes: conformados en sextetos o septetos, con una
ién eciectlca de guitarras, charango, bombo "leglero®,
cuenas y antaras, ejecuban un repertorio en base al folklore
Lvizn 1z nueva cancidn chilena y algunos temas peruanocs,
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conc el ; leiOﬁluO huayno "Recuerdos de Calshuayo® ("Flor de
Caluyo® ).



. ®stas caracteristicas se debieron ea gran parte 2 lz pre-

=9

sencia del misico y arreglista peruano Celso Garrido Ieca {1874},

que tras la positiva labor realizada en Chile con los grupos
nquilapaydn® e "Inti-Illimani" hasta la cafdsa ael gobiernc de
Allende, llegaba a Lima para hacerse cargo de 1la agrupacida
"7ienpo Nuevo", fundada por Carlos Urrubia. Ia tdnica gue en-
tonces le imprime Garrido Leca influye luego en otros grudos
cono "Cecori ILlacta" (Pueblo de Oro), "Haylli", "Sal
etCe

O
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Ios grupos no oficiales iogran uns interesante obra de

(&)

reacidn colectiva,pero huérfanos de apoyo ccondmico deben
courrir a la via piblica y al 8bolo voluntario del viandante,
el sindicato, la cooperativa y los partidos politicos. Entre
1os "francotiradores" de esta fase se forma una organizacidn

H

o

coonerativa de la nueva cancidn bajo el nombre de "Music Fo-
run Siglo XXI", cuya regular actividad redunda en éxito emp®me-—
sarial para los grupos que aglubina.

& _

¥£s adelante, factores iaeoldgicos, econbmicos y artisti-~
o

isti
205 provocan un fendrmeno desintegrador o de continua relozno-
sisidn de elencos y sucesivos camblos de nonbre ¢n todos 1os
cruoos. Asf, el eleanco de "Manos duras® cuya conformacidn ini-
cicl ae 1974 hemos resefiado lineas arriba, cambia a nyfs P&~
soez® cuando 86lo quedan Paco Guzmin y "Kiri®, para luego en—
sroser y tomar el nombre de"Venceremos" que & un nuevo Canvio
q¢ elenco se transforma en "Pghuantinsuyo® y, finalmente re-
autizarse "Cuesta Arriba” en la época que 1lo integraran Jo-
s& "Tolo" Reyes (quens), Oswaldo Marquina (percusién} y Daniel
w i@ Fscobar con Paco Guuzmén (en canto, cpmposicidn, charan-
=5 7 guiterras) a partir del afio 1975, época en que viajan

&
Z.ba, Bl Salvedor/ y la Unién Sovidtica, difundiendo 1o mejor
¢ su original repertorio de Lodas las épocas resefadas:

MQUIEN HA LIMSIADO LA HISTORIAM
(L. ¥ Me: Andrés Soto)

3"‘—-'., - L e P Y i

Quién na limpiado de males

ia historia que hoy CONOCELOS.
uidn se encargd del matiz
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Quién ha manado cn bonanza
con esta burda eonsefianza.
Quidn convirtiera héroes en cobardes

v valientes en criminales.

' Ya se ocultd la luz del sol
que brillaba entre los 0jos
de algguien cue prezunt
qué fue del nifio aquel, lloroso.

quién escondid tras su pluna
las injusticias, las muertes,
las represiones y los maltratos
de tanta gente... '

rrihst, hohmde

24

Adn en 1976, afio de la desintesracién de "Cuests
un nuevo oambia al ingresar el cantor, buxtarrlbt y charanguis-
ta chileno ?epe Warlﬁa

VII. SITUACION ACRUAL -

Tn el desbande de cantautores y compositores, los gus 1o
partieron al exterior volvieron a sus antiguas acti vidadeszs 1
rales. ¥ de los mejores bemas logrados en creacidn colectiva neos
x ! s 2 n " YT e
informan que o han salido de la circulacidn o bien "tras 2-ulisn—
tes rabtoques en sus versos y previo rezistro auboral = ks ek

p]

pTro pio" estédn siendo llevados al disco comercisl, so pretexto
‘1a "eancién-protesta" ya pasd de moda...

|13

liosotros creemos que sélo el triunfo de una verdadera revo-
lucidn popular (como en Cuba ¥y Nicarsgua ) puede dejar atris la
nrotesta, y aln asf, vendrfa entonces el canto al trabajo cons-
tructivo, la cancidn al amor, el canto a los que cayeron en 1la
lucha revolucionaria y la cancidn deaautocﬁitica revolucionaria,
tan necesaria en todo proceso honesto. Pero conde o ha pasado
de "moda' la explotacién del hombre por el aombﬂe, es cobarde
complicidad acallar la protestea.

|
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LAforouncdanense y en estos Gltimos afios, se va dandoc ez el

o w -

Zzrd un interssante fenfmeno de traslacidn vanguardis el foiz-

Lorisso apolitico en base a temas estrictamente instrumentsles
o de canciones inocuas 10 va haciendo suyo el sector  peguceio
" burgués gue incursionara en la “protesta’™ por snobismc. Er tan~
£0 que &e las barriadas marginales (villa-miserias llamadas eu-
o fenfsticamente "Puebles Jévenesh) va surgiendc una nueva cancidn

comprometida, orizinal, reaiista y coherente con las luchas y
sus mismos desposeidos carbzauto-
: 111 se esté gestando la definitiva Nueve
Cancidn Peruanz. De ser asi, cuando mafiena se tenga que zistoriar
~uestro toocess, serd e justicia reconccer la labor precursora
H zbnegzados que hicieran de la cancidn un

fu

rma v & £US velsos un hizno a "los pobres de la tierra®, como
5 suisiera Jos=& Mart{. Discriminando, claro estd, a los gue

cansan a 103 Dohres para vivir como ricosz/q

Madrid, 19 de febrero de 19382.
9
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I. IDENEIDAD CULTURAL TATINOAMERICANA Y. NUEVA CANGION.
IT. EL PROBIEMA DE LA PENETRACTON CULZURAL EXTRANJERA.

§brvﬁicom§des S8anta Cruz G.
(PERY),

“Gubano’ es m#s que blanco, mds que neero,

nds que mulaﬁc
" (J0SE.MARTI)

Problena c%uzlaT para ‘el hcmbre de esta gran parte del
‘*contlnente que'%arti 1tamara "Nuestra Ame*lca" es la bilisqueda
“de una 1aeztlda& cuktural que 1é escamoteara el colonialiszmo
'eﬂclav1sta. Esta 1dent1dad se gesta en el proceso histérico
que funde 1la culbtura aborlgen con la europea 7 la africans,
'y su s{ntesis dialéctica es la. americanldad. Paradbjicamente,
es en aguellas 'atltudea daonde el indio fuera exterminado ma=-
31vamente v el ;egno ‘sigue eiendo discriminado y segregado,

. donde precisamente estos descendientes de anglosajones han
,Lograac arrogarse €l gentilicic de americanos en forma exclu-~

siva, y &1 resto ue¢ mundo ya los reconoce como tales. En tan-
to, al sur del R{o Bravo, el hombre sigue a la bhsqueda de si
. mismo.

]

3

Fn actitud contestataria se establecieron, tentativamente,

£

O (

denominaciones &tnicas Indocanérica ¥ Afroamérica) que entra-
‘fiaban connotaclones excluyentes, sin gque jamis los argumentos
73&01&’1stas en que se sustentaran ni las corrientes literarias

y_plcvﬁrlcas gque generaron 4evolv jeran su identidad cultural
a poblador alguno de las aludidas des;gnaclones, vale decir



i@ alliensaci sorque esa trampa hace

wrnd el colonizador en su propio beneficio.

—a identatad ¢ultursl no es otra cosa gue lia
cidn de nuestras respectivas culturas. Y eulturs um
de Todos 108 recursos & gue apelan nuessros puebios para vivir,
asi como Lasz miltinles forsas como manifiestan su existencia,

generacidn tras generacibn. Zl clmulo de vivenciss en este co-
& icic, vo creande las historias locales cCuyo con--
es nuestra comin historia continentsl. snsonces,

[

tided eultural tenemos cue recurrir
s de este posesivo se desprerde la
¥arti al decir Huestra Américal.

LeZe LISPANCAMERTICA - IBERCLMERICA - ﬁA@INOAMEEIGA

istoria estd en el nostdlgico harawi cue zusitaba

)
E
Si

g

vi cotuestrado mitimee ¥ 10 en el victorioso heylli que se enw
tonela en Loor del ejérciso imperial de los Ineas, Tuestra oise-.
Sorie esti ea los cabildos de nacidn, en los palsnques de camaff'
ipulli y la milpa, en el ayllu ¥y la marka; y oo
o oz tritedos de antropologia, etnologfa, etno.rarfs, stno-
: nonisvoria de la bilbliicteca del seficr rsctor !
?orqae nucstre historia estd en los verszos del j’
le payaGe, del huapango, del zom, &o 1z meef"
antigud romancero sspaficl ni en sl zssber de
nenve, nuestra verdadsra zisvoria es—

1, ke
Lones campesihas y guerrillas de ;‘Gc?&Clén i
Cilfas ¥ oo en ia estatua zcuestre ni en la wisca *‘StOTla ofi-

Claw ¢ue fundara William Prescott {(con urn minuso de conquista
truperménica® y trescientos sfics pax hispunical.

Lz nistoria gue comienza con los Reyes Catilizcs v el descam
DriL1EITO, para segulr con Pizarro y Cortés, i ~iztoria ce

La cvangelizacidu en las reducciones ¥y concomics i. 4o Lndios
faa 3



y demencial

-la @el Santo Oficio y el Tribunal de la Santa Inguisizidn, 1=
vida y milagros de los empolvados cuarenta virreyp ¥ 103 renue-
blicanos enjuagues de los ciento cincuenta presidentes (ocho de

p ]
o

ellos constitucionalss), ¢s la historia de los gobernantes

igraffa nace la vocacidn

¥y no de los gobernados; de esa
hispans, iberc y latinoamericana.

I.5. RAZA Y CULBPURA -~ £RASE Y RAZ

Las teorias eurocentristas del sigleo XVIII, sustentadas en
une hlstorlografia raclallaada,‘(a¢ amparoc cbaplice de la zan-
tropologfa), tras negar todo valer hisérico al desarrcllo de
nuestras‘éulturas, eﬁigleron sobre auo despojos el mds sobertio
monumento a su enc1p10péalco orgull 0« Del liberalismo europeo
de aquel entonces surgxeron iOS 1&eélogos de nuestra independen-
cia politlca.asi como las ieyes egbatutarias de estas nacientes
replbiicas; alle, ng por 51mble emulacién de lo gue ocurria en
Europa sino-por clara conc1enc;a de gue América estaba unida 2
ella por un mlsmo proceso n;btérlco del capitalismo emergente.
Por algo los 6*101105 se abstuv1ewon de apoyar la rebelidn de
Tapaq Amaﬁﬁ?_ ?&Q~§?&%¢ GuET 1e@ub1&ea de indios" se al~
zé__: contra’ld e snfblica de espmsle‘é’* ' ’

Ingtaurads’ &a.RwDﬁbl&O” (de eriollos), se plantea la antoni-
“01v11;;a ém y. arbarie”, vale deecir Furepa vs. América
trampa o@%&étlb& que’ el etnocentrismo europeo traducfa en "b
»w“blanﬂe ¥ negro'. Asf pues, la repfliblica no can-

cela talés categorias SQQLQLPS surgidas del modo de produccidn
esclavista

miza
co e indio®
en sus Treidciones de amos y esclavos; porgue en la

mentu,desmuchQSJn&asmxﬁsﬁpeﬁSaderﬁs del siglo XIX se insistid

en disfrazer los hechos sociales bajo factores raciales, falsi-
ficaci Sr de cuyos revuitados nace esta crisis de identidad gque
hasta ‘

. (D

a&fjﬁé’ ; @%ﬁe_ce oS,

. ~insistimos-, &3 una categoris social
América; porque primero fue
racial. Pero la lucha
sociales, por mds que

. oprimida. Esto lo recuerda

la raza
muy bien Hadtl, primera ”Repﬁbli#a,Wagra"‘y“primera nacién lati-
naameﬂicana en alcanzar la inde ndencia poiit*ca. Y también de-
bierau,rsagﬁéa.%o:i@a:in‘1‘L

stas a ult“aﬂza, ‘que hacen sino-
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nimia de indfrenz e indio, 3in censidersr -por efszplo- fus
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Cuando nuestrzs jévanes renfiblicas sintieron la necesidad de
J..

2lexir los simbolos representativos de sus valeres cul+ur les,
aflorando los racismos 1ateftes, se buscd blanguezr en 20351~
vle esa imagen nacional. Cuba recuerda abora burlonanzate 1o
galiega fizura de "Don Lib rio", escogida como sinbole de cubda-
nidad por la replblica mediatiza&a. Y todos recordamos también
la ingrata tarea gue voluntariazente se impusiera Eduardo Sin-
chdz de Fuentes por ocultar la ascendenciz africana en 12 mfisi-
ca de Cuba, declarando peserosoff y &ramitico:

Nosobtros, que nunca hemos negado la nresencia del fac-

o

tor ritmico africano en nuestro folklore, cstimemo
serenamente, gue ro Jlebemoe subvertir ¢l virisdero con-
acepto;delsmismOw{...) Aoentamos su influencia, per
cuidémonos, a la horz de utilizar disetios orizinarios
para nuestras composiclcnes, de no dignificer,
nuestra~eiecclén, es0s elementos, por interesantecs
que sean, porque corremos el pzligre, querienio ser
naOlOnalluﬁau, ce resultar exbticos y nos eXponerncs
al apesrecer como africanos, a que S€é nos acuse de la-
mentable. extranger¢swo (...) Aungue el vulgo suste de
gscuchar los cantos africanos, creo, firmemente, gue
es censurable caer en ¢l error de hacerles lizurar en
programas e conciertos llamados mbsica nacional.

TN

. S. de T,: Conferencia en el Tea-
H

o
tro Prado. La Habana, 15 42 marzo

. . - s

z antinegrismno tendrlia en co
t£ida un indigenismo proporcional: aente apasionado. Ia lisba ile-
ga hasta el presente, porque e 4970 se publica un 4loum con'la

Ristoria del Vals Criollo"” en cuyc folleto, el poetita psruano

turno dice del vals 1imefio ser una ftrespuesta cricllas & la
A;\“m&ﬂnca negroide”

.C:”

=g
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extranjerizante presencia
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Afortunadamen e 31 estas
ub pusieron las cosas an su
forman larga lista que conm
dez y continfla con Tasé Tuci
Carpentier, BEmilio Roig ie L
Ledn, Paulo de Carvalao~ws o
Santos y baste como ejemplo
istas no impidieron que de 1
ran las bellas pdginas gue G
Jandro Garcfa Caturla entre:
como de las rafces nativas -
mundo los poemas sinfénicos

‘tas y Daniel Alomfa: Robles.

bragsilero Heitor Villa-Tobos
mostrar el mito antropoldgic

ciara su rotundo: ™iEl folkl

IT. 2. TRADICION O RUPTURA
El maestro Daniel Alom{a
es,y ‘a nuestro entender, -el
Su obra de i nve3u1gac16n del
servatorio Nacional més de
16ricos debidamente clas¢llc
positor, recreador y arnegll
“escientés obras gue abarca
pasando por la épera, citamo
Poema Slnfénlca Timanece And

En 1912 y ante un select

o 3 Cg- -3 L 4
luzar cientifico, cllos tamhidn

isnzi con Don Fernando Ortiz Fernfn—

ano France, Arthur Ramos, Alejo

reuchngenring, Gdilio Urfé, Argeliers

» 2ené Depestre, Descoderes Jos
- Izualmente, los infundios europe-

o

25 sobrevivenclas africanas surgis-

onzalo Roig, Amadeo Rolddn y Ale-

aran a la cultura universal; asf
azteca y quechua~ asombraran al

de Carlos Chévez, Silvestre Revuasl-

Todo ¢llo sin mencionar al zenial
s Que no por vanidadsino para de-
0 de la creacidn colectiva, prorun-
ore 380y yo!

« Hudnuco 1871, =, 19420

Robles
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adre de la moderna mifisica peruana.

acervo mu31ca1 andino lezd al Con-

selscientas partituras de temas folk~

ados y codificados. Su labor de cone

sta, dejd a nuestra cultura mds de
n desde el preludio a la sinfonfa,
s gu "Himno al Sol" y su masistrsl
ino™.

© auditvorio, Alomia Robles present

é

el fruto maduro y sazonado de su obra creativa e investigatoria,

m%ruando un hito en la histo
por América y Buropa, al zro
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8pera titulada "E1 &éndor pa

caba la historia ern un asiento
ls empresa seducfa a una india, n

donde el ingeniero yaaqui de
ciendo un nifio rubio, como s
el ribicundo joven se torna
mineres, a l1os gue rebela co

ria nusical del Perfd. Tras viajar

mediar los afios veintes COmpuso una

sats 3u libreto -de un coautor— ubi-

ainero de los andes centrales

U pacre. Andando el tiempo y ya mo:

1ider sindical de los explotados

ntra la empresa que dirige su padre.
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Estalla la huelga, viene la “epresﬁén y en la lucha el hijo
péruana mata al padre gringo.

El tema argumental y ls fecha del estreno de esta Opera
los consigna Jorge Basadre en su "Historia de la Repfblica del
Per®, la que estamos citando de memoria. Pero es 1dgico supo-
ner que esta obra operdtica no fuera’ muy promOC1onada porque

ya en es0s afios el capital norteame“lcane al&gOnia a sus anchas
de nuestros recursos naturales.’ Heaar Tortuna tuvo el tema cen-
tral de esta pbra “Elxcéndor pasa® {en ritmo de pasacalle con
fuga de huayno), pues en versidén instrumental pasé engroesar
el repertorio de los’ conguntos folklérlcoo y afios més tarde
el de las "sopranos andlnas" que- segufan la escuela inventada
por la exética Tms. Sﬁ&ﬁe (Emperdtrlz Chévarri), es decir; sor-
Forltos sin’ letra. En la déoada de los cincuentas nace en ol
Pert la 1ndushria del disco y'"El ebndor" pasa®™ se graba en
decenas de versiones, orquestaleﬂ y cantablesg

Una de estas placas debid "legar 2 manos de¢ dfo Simon y
Gaerfunkel porque en 1970 este binomio nortesmericano le pone
nueva letra y lo lleva a un disco de largsa cur“01én que vzn-
'dié més de’ diez millones: dehéap;as.“hl resto de la hlstorla
y las muluiples versiones posteriores pertenecen ya al nundo
del r-‘r:—nﬂczl-n@"‘., 1la 3discomaniaﬁgy sus misterios editoriales,
porque los herederos del autor peruanc nunca cobraron un c2n-
tavo de regalfas por 1os.d9recﬁ¢$,fenajenados a una casa canze

diense.

Pero lo importante de nuestra historia es gue unz canc 1&:
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nacida en los afios veintes, en un contexto operitico de ins-

iglo mAds tarde entre los fan
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guropecs y yanquis de la mGsica DPop; atribuyéndosele una suto-
imprecisa vy “cientos de anos de anti-

ledad%... &¢Wo seria oportunc exhumar libreto y partitura de
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QOpera "E1 Céndor Pasa" y reestrenarla en estos dias? Tobal,
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su argunmeixto nc ha I lidad y a1 dfo norteamericano

le debieraz iascresar el origen de 1lo que canta.

I11.%. 1A PENETRACION CULTURAL EXTRANJTERA

Hemos tomado como ejemplio el caso de "El cdndor pasa" por-
que en &1 se dan todos o casi tolos los ingredientes que entra-



ha la *oblemdtlca de la vueva Cancién Iatinoamericana =S8gul
el temsrio de sste Foro: .& 3ifucidn trzdicional y los melils
masivos, 1o folkidrico y 1o culto, lo revolucionaric y lo¢ co-
mercial, los derechos sutorales v el timo editoriasi, 1=z forma
ausical v la forma poética, ¥y, por #1ltimo, la identidsa culbu-
ral = través de Daniel Alomfa Robles ¥ 1la penetracidn cultural
extranjera en la inefable dupla ngimon-and~-Gerfunkel®, artic-
tas exclusivos del sello "CBB".

Curlosamerte, en los paises que més se ataca
nalismo y 1la solidaridad, se fomenta un género de ufisica "inter-
nacional™ gue es iaﬁacaoaradora gn €808 ¢ 2
vales de la,uan016a" ‘auspiciados por disgueras
en promoc;én 3 sus aptistas exclualvos. 4 Ta juventud de nuesivro
pueblos se le ha inducido a identificarse con esa misica, ¥
cada generac16n la dice sUyas 7 la pone por encima de su misica
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nacionals. Esta nisma auvcntua considera "extranjers" la misicza
popular y folklérica de digﬁn nafs vecino. ¥ es que en el jueso
de valores impuesto, la mQ 1ca.“1ntbvnaoLonal" -por mala que

ella sea, y en Mucios CaSOS 1o ea- tiecne el raro privilezio Ic

un 1nternac¢onallsm0 ger se. En conbio ninguac de sus farns con-

’alderaria :x.:”.z!!:f:a\zc'ma,c;uwm'rét.~ "os ﬁuniialmante conooidos talma llane-
el

ra", “Sombrag" q;?GuaduLaj,ra“v 4si pues y graciac a los "hits®

discdmanos, musicalmente hablando, Latinocame ¢rice es un conglo-
nerado de pafses vextranjercos’ gue consumen una nisms misica
"internacional™.




