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INTRODUCCTION

Desde Cristébal Coldn -y quién sabe si desde aun antes— las
corrientes culturales en América han ingresado por el Caribe,
continuando su rumbo Este-Oeste, para luego y haciendo un vie
raje de noventa grados desplazarse bien al Norte o al Sur del

Continente.

Este itinerario también puede aplicarse a las culturas negro-
africanas aunque s6lo en los primeros tiempos, porque luego sus
derroteros se hacen tan intrincados, reversibles y complejos,
que el tratar de reconstruirlos desbordaria nuestras limitadas
posibilidades, demandando esfuerzoz titdnicos. ¢Cémo rastrear
la didspora africana de 100 millones de seres, esclavizados en
el Nuevo Mundo desde 1518 hasta 1888%? ;Cémo detectar sus aporta—
ciones culturales bajo regimenes de bestializacibn, sjercidos
a rajatabla en las plantaciones y en las minas? ;Por donde empe-

zar a contar nuestra verdadera historigee.?

Bien pudiéramos empezar por la masiva presencia negroafrica-
na en la Peninsula Ibérica con anterioridad al descubrimiento de
América. Recordar que en la vropia Peninsula surgieron entonces
danzas de origén africano que el pueblo ibérico hizo suyas tras
adaptarlas a su propio sentir, exportdndolas luego a Francia e
Italia. Nos estamos refiriendo a la sarabanda, el lundd, la

chula, la chacona, el chuchumbé, la ga ba, el zarambegue, etce.




Iuego, cuando comienza la colonizacién de América, ocurre un
fenémeno bastante complejo, pues convergen en los mismos puntos
del Caribe la morigerada sarabanda que porta la aristocracia me-
tropolitana y la sarabanda original congolesa, llevada por al-
gin_ Tata Nganga mayombero entre la cargazdn del barco negrero.

La migracidn trasatldntica de estas dos versiones antipodas, dia-—-
lecticamente, producird en América una tercera versibn, = ya
n¢ espafiola ni africana sino criolla. La versidén criolla
de la sarabanda €3 la chacona y la versién criolla del lundd
1la calenda. Habiendo casos como el tango congo que conservd
sy mismo nombre africano en sus vertientes andaluza, caribefia,
rioplatense, etc. (con excepcibén de Haiti, donde "tango" fue sind-
nimo de tumba en su acepcién de danza colectiva con gran poder

de convocatoria

Y por si todo esto fuera poco, al iniciar su andadura las na-
cientes repdblicas iberoamericanas proliferaron por sus princi-

pales ciudades capitales los negros maestros de baile, que rein-

ventaban las danzas surgidas entre la poblzcibn marginal, adap-
tdndolas a la necesidad de la sociedad patricia, que en €sSOs mO=-
mentos de fervor independentista precisaba bailar cosas con
‘mucho sabor nacional. Y ésto, que ocurrié tras la euforia boliva-
riana, no habfa desaparecido cien afios mds tarde, cuando el fer—
vor. martiano iluminaba los cielos antillanos. Pero también hubo
quien pensara que el humilde origen de esta cancibén danzaria es-—
taba en abierta oposicidén con lo que debiera ser la "misica na=-
cional”. Por lo menos asi pensaba Eduardo Sdnchez de Fuentes

cuando dictara su primera conferencia de la Academia Nacional



de Artes y Letras en el Teatro Prado,.de Ia Habana, el 13 de

marzo de 1927, diciendo entre otras cosas:

Es preciso huir de falsas mixtificaciones que empeque-
fiecen nuestros cantos populares. Aunque el vulgo guste
de escuchar los cantos africanos, creo, firmemente, que
es censurable caer en el error de hacerlos figurar en
programas de conciertos llamados de misica nacional (...)

Debemos impedir que musicégrafos —como hizo Friedenthal,
al ocuparse de la misica cubana- digan que la Habanera y
el Tango africano constituyen nuestros aires representa-

tivos. La obra nacional de engrandecer nuestra misica no
debe, por otra parte, sacrificarse a las exigencias de la
moda ni a intereses bastardos. (Sdnchez, 1927: 57-58)

Afortunadamente, la misma Cuba que viera nacer a Eduardo
Sénchez de Fuentes, el inspirado autor de la famosisima haba-
nera "T§" y autor de los infortunados conceptos arriba expuestos;
es también la Cuba que ha dado al mundo geniales y des rejui-
ciados investigadores como don Fernando Ortiz, José Iuciano
Franco o Manuel Moreno Fraginals, por sbélo citar unos pocos.

A ellos nuestro reconocimientoe.

Vaya también nuestro homenaje a esoOs misicos negroamericanos
anbénimos, tanto a los herederos de los ritos litirgicos de la
vertiente sudanesa (yorubd, dajomé, arard, fantiashanti, cara-
vali, etc.) como a los del dmbito bantd (kimbisa y mayombe),
as{ como a los misicos populares, folkldéricos y profesionales.
Pensamos que estos dltimos tienen contraida una deuda con el
ancestro bantd congo, de donde se nutre fia mayor parte de nues-—

tro folklore negroamericanOe
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Mucho de congo hay en los tambores yukd, llamados "caja'",
"mula" y "cachimbo”, o en el "mulero" que percute sus bague-
tas sobre el tronco del tambor yukd, baquetas que reciben el
nombre de "laures" cuando golpean sobre la caja del "cumaco"
venezolano, también llamado "burro negro". Y qué decir del

tambor makuta o del esotérico kinfuitie.

La comercializada "tumba" o "tumbadora' fue originalmente
la conga mambisa en la "regla de palo" cubana. AL igual que
los tambores de los "nguleros", el tambor bocd y el palo mum-
bona. Y el laminéfono cajén que integra ciertos conjunto tipi-
cos cubanos (haciendo de contrabajo el tafiido manual de sus
lidminas aceradas) es de origen tan africano como la sansa, la

kimbilia y la marimba.

Finalmente, también queremos rendir tributo a la inventiva
criolla, uno de cuyos mds logrados frutos es el Qgggg 0 "geme~
los", siguiéndole muy de cerca -pese a su modesto origen- el
cajbn, ese paralelepipedo que don Fernando Ortiz llamara "tam=—
bor xilofdnico" v que se da por partida triple en la llamada

rumba de cajén (yambd) o de manera solitaria en la marinera

limefia y el tondero nortefio, pasando del Perd a Espafia gra-
cias a que el virtuoso guitarrista flamenco, Paco de Imcia,
lo incorpera a su conjunto orguestal, siendo imitado por sus

miltiples colegas del arte andaluz.

NeS3<C,

Madrid, nov. 1991
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1.

LA BOMBA

La més antigua relacidn escrita de un baile de bomba en Puerto
Rico, es la publicada en 1798 por um naturalista francés, André
Pierre Ledru. Segfin: Storm Roberts,. Ledru se refiere a "un tambor
llamado popularmente bomba por los traba jadores de una propiedad
-blancos, mulatos y negros—- como acompafiamiento de sus bailes.®
En otro lugar, describiendo um baile dado en una casa de campo com
ocasidn del nacimiento de un nifio, comenta: “La amalgama de blanmcos,
mulatos y negros formaba um grupo agradable... Bailaron por turmo
danzas negras y criollas (criollas significa aqui hispano-caribesﬂ,
acompafiados por una guitarra y um tambor llamado comunmente el
bamhulaa“ Asf, Ledru menciona dos de las danzas afro-caribes més
difundidas;(més precisamente, los tambores de donde tomaron el nom-
bre), y las dos en relacién con fiestas multirraciales (Storm Roberts
cree que puede tratarse de danzas re-africanizadas més tarde.

Desde: luego, las danzas bomba tuvierom una gran: influencia hai-
tiana por medio de los esclavos llevados por los colonos franceses
que huyeron: de lé revolucidém haitiana. Su origen dezclado es parti-
cularmente significativo de su historia en Puerto Bico, donde la
bemba no se convirtid en baile nacional sino gque siguid siendo parte
de la herencia negra, principalmente en el érea de: las plantaciones

de: azlcar. Algunas letras de bomba conservan muchas voces africanass

Aya, bombé, guinombd!
Ohé, ché manoc Miguél
Ayay&, sahd, caral
Che, Che, quinombd&l...

N



1.1. LA BOMBA Y SU CANTO

Los cantos y bailes de bomba constituyen un distintivo africano
de las fiestas de Santiago ApSstol en la ciudad de Lofza,. ubteadss
al Este de San Juan de Puerto Rico.

Quizés, musicalmente, el egquivalente mds csrcanc de la bombes
borinqueria podamos encontrarloc en la rumbarcubana, con sus variam=
tes columbia, guaguancd y yambd, que son cultivadas en toda Cuba.
Sin embargo,. desde el punto de vista de su funcidn social y colecs-
tiva, la bomba desempefia un papel aglutinador especial en las Fies<.-
tas de Santiego Apdstol y en este sentido se equipara al papel que
desempefian los cabildos y congas en el carmnaval de Santiago de
Cuba, como expresiones festivas colectivas de fuerte tradicionali-
dad y acento africano. Los tambores de origen africano, al igual
que otros elementos como el cantoc de llamada y raspuesta as{ como
los pasos de la danza, son semejantes por su origen en ambas fies-—
tas antillanas,

Los cantos de los cabildos, de las rumbas y de las bombas puer-
torriqusfias guardan un parsntesco evidente. Las letrasAde estos
cantos poseen frases qus pronto devienen fonemas que se funden con
la polirritmia percusiva. Igualmente, el ritmo de los tambores
deviens misica viva y sirve de: contexto sonoro a los cantos.
También es frecuente hallar en estos cantos de solista y coro

alusiones sensuales que se correspondem: con los movimientos de los

danzantes, "{Vejigante a la boya,
pan y cebolla...!

(DIABLOS VEJIGANTES)



2.

LA PLENA DE PUERTO RICO

En muchas islas del Caribe aparescen formas de camto improvisadao
en llamada y respuesta. Podemos mencionar el mento de Jamaica, el
calypso de Trinidad o : - 0 el merengue dominicano;
perteneciendo todos ellos al singular proceso afrohispano o afroeu-
ropec en suelo caribefio. Pero a difersncia de lo establecido, donde
el solista inspira para que el coro le responda, es sdlo en La Plena
donde estos roles se inuvisrtem, y el coro rompe a cantar planteando
tema en un estribillo al que el solista deberé rssponder improvisan-
do. En realidad no se trata de un coroc sino de dos voces que. cantan

en terceras o sextas paralelas o al unisono, con octavas ocasicnalss.,

Aparentemente La Plena adviene casi siempre desprovista de nostal-
gias, lloros o pesarss; pero la cualidad gemeral de las plenas es -
ligeramente melancdlica, aungue suelen tener un Egggg vivo. Ess to---
que de tristeza psrmanece hasta en las plenas muy “cubanizadas®,

como las que tocaba Rafasl Cortijo y cantaba "Maeslo® Rivera,

En los versss-da su letrilla La Plena nos cuenta tiernas histo-
rias de amor, violentos crimenes pasionales, acontecimientos de: la
vida diaria y toda la problemética sociopolitica que vive el puerto-
rriquefio de a pie. En lineas generales la plena se distimgue por su .
sencillez, tanto en la letra como en la mésica. Luego del canto dia-
loéado, las secciocnes se interrumpen para dar paspg a largos interlu-

dios, donde cada instrumento musical improvisa variaciones melddicas

sobre el ritmo corrido de la percusidén.



La Plena se baila con una sencilla coreograffa de parejas.
Tiene un paso bésico de intercambio de flexiones asntre el tobillo
y rodilla de ambas piernas. Como en su misica, La Plena recoge
préstamos de otros bailes puertorriquefios: tiens pasos del “seis
amarrac® y otros del "baile del garabato®. En la agrupacién de do-
ble pareja rscuerda a las comtradanzas y bailes de saldn. En los
movimientos de tobillo y rodilla, aflora la africania de la bomba

y la algarabfa comém & las fisstas mulatas dsl boringuem.

Segim 1la socifloga Mildred Canstti Lozano, "los origenes de La
Plena son muy antiguos, aunque se cree que el engendro se desarro-
118 a principios del siglo XX en las barriadas de: Pomce."

éon muchos los que sefialan a Ponce como la cuna de La Plena.

Y la mayor parte funda su afirmacién sn la cuarteta de una plea,.

qua dices
La Plena que yo conozco

no es de la China ni del Japdm,
porque la Plena viens de Ponce,
viene del Barrio de San Antén.
San Antén, barrioc de Ponce y en donde por muchos afios se cele-
brarfan los populares bailes de Bomba y Plena.
Ponge es el recinto donde primeramente -alrededor de los afios
veinte- se hace popular la Plena como baile., De otra suerte, es po-

sible gue de Ponce haya salido un estilo de Plena verdadsramente

poncefio.

)
Cinred



La: antes citada socifloga Mildred Canetti, en su estudioc schre:
La Plena se remonta al siglo pasado -cuando Pusrto Rico era colonia
espafola- y sxhuma algunos cantos de negros esclavos escuchados por
el norte de la isla, en Bayamdm, NMaranjito y otros pueblos.

“Entonces —anade- no se llamaba Plena, pero a la luz de los estu~
dios del musicdlogo puertorriguefio, Francisco Lépez Cruz, nos parece

tratarse de una Plena: auténtica:
*Ta glieno, mayoré
ta gleno,
ta giieno, mayord

ta gliengs..
"asi como 8sta, se pueden recoger por toda Boringuen canciones que
fusron populares en el siglo XIX:

A ti na m8, te quiero
a ti na mé4,
a ti na md, te quierc

a ti na mdeeo
»Canciones que no son otra cosa que ritmos de plenasy auténticas
plenas aungue entonces no s8 conociesen bajo ese nombrs:

»Marfa la Chiquita,
la cheverona,
tenfa siete maridos
y ahora se queda sola...™
" No s8lo en Puerto Rico ss cultivé la Plena, pues: parece que tambiém
se dierom en la isla de Santo Domingo. Asf lo afirma la notable folk-

lorista dominicana, Flérida de Nolasco, que las recoge en su libro

“Cantos de Plenas,



Y es quse “donde quiera que hubo mulatos bailando y cantando, se:
origind una forma parecida a La Plena.®

"Cortaron a Elena
cortaron a Elena
cortaron a Elena

y se la llevaron al hospital...

En conclusién, se puede afirmar que La Plena 2s la més autédntica
representacidn musical del pusblo puertorrigusfio. Por tanto es mula-
ta, ya que integra armoniosamente la fusiém de lo africano con lo
eépaﬁol. "La Plena es el retrato del alma puertorriquefia® (M. Canstti).

®"Canta y sabe llorar cantando, y sus personajes se insertam en
la herencia cultural como cuentas de colores que brillan en la his-

toria con luz propia®.



3.

EL MERENGUE DOMINICANO

Antes de que el merengue se hiciera popular en: Rep@iblica Domimi-
cama, estuvo de moda um baile llamado upa, introducido por las bandas
de los regimiemtos cubanos estacionados en Puerto Rico. Y donde;, por
resultar ofensiuc a las autoridades colomiales espafiolas, fue prohie
bido por los grupos moralistas en 1848. En consecuemcia se: le adapta-

ron nuevos pasos, tomdndolos de la contradanza criolla, conociéndose-

lo a veces con el nombre de merengue.Nb estd claroc si el bails fue
a Santo Oomingo desds Puerto Rico o si el nombre fue dado a dos bai~

les: diferentes;, aunque com algumas similitudes.

Um relato del primer baile del merengue lo sitda en 1844, duram—
te la guerra esntre Santo Domingo y Haitf. Seglm el escritor dominica—
no Rafael Videles; cierto portaestandarte llamado Tomds abandond su -
puesto en plena lucha debido a un contratiempo temporal. Y los domi-
nicanos, que ganaron finalmente la batalla, cantaron y bailarom un=:
nusva cancidm, satirizando al desartor:

Tom&: juyé con la bandera
Toméd juyé com la bandera:
51 juera yo, yo mo Jjuyera,.
Tom& juy§ con la bandera...
Si la historia merecs o no ecrédito, lo cierto ss: que la palabra
meremgue aparece en estas canciones danzarias de la férmula: merengue,
a partir de 1850,

Segén algunos, el merengue es el prototipo del baile cibaefio,

apero otros sostienen que no es del Cibao sine de ®la 1inea®.



Los merengues eran todos atrevidos, y algumns graciosos y satfri-
cos. La parte vocal era de llamada: y respuesta o solista, aumgue al-

gumo de los solos vocales tienem una forma que sugiere que en otros

tiempos pudq haber sido canto alterno, dialogado. Los solos vocales,,

-

en la seccidn: final -cuando la hay- suelen sar-muy a menudo del tipe
i S TLeg e - e T Fge

ya citado de llamada: y respuesta..

-

La propagacién comercial del meremgue y su enorme imfluemcia inter-
naciomal (ocurrida de modo indirecto a través de Guba) han sido causm
de um sinmimero de adulteraciones qus, imniusima, ham atentado com- -
tra su ritmo bAsico, derivado de lIos tangos africanos; pero afortuns--
damerte el merengue ha sabido conservar su identidad dominicama a parmﬁjr
tir de um mouwimiento de rescete iniciado al promediar los afios cuaremt&;,
En lo coreogrédfico, el Eallet Folklérico Dbminimaﬁc -bajo la_direcciﬂn |
déi Profesor Fradique Lizardo- incorpora a su repertcorio sl "Meremgus
de: Figuras® tal como fue recogidoc por Edna Garrido em 1946, em Jacagua,
y ensefiado por “"Papito® Vallejo, Mientras, en lo musical, nos remitimos
al musicSlogo John Storm Roberts, para quiem la forma del mBremgue Mo=
derno se establecif a finales de la Primere Guerr=a Mumdial.. Este merem-
gue consta de tres partes: uma corta imtroducciém (abandomada com fre-
cuemciénen'la préctica) y dos secciomes primcipalss, uma de: cieciséis
compases, que puede haber sido la forma origimal y cuya extensiém pues-
de ser muy biem una influemcia europea, y otra de um-tipo méds: derivado
de: Africa, que consiste em dos frases de dos compases repetidas muchas

weces com wariaciomes.



El efecto recuerda un: poco a 1o que ocurre con muchos nimeros afro-
cubanos, como el guaguancd, que tienms uma primera parts bastante_ggf
1é8dica, en el sentido europeo, y uma: segumda: com um fraseo mucho més
cortado, domde impera la percusidm. La @ltima secclidm suels ser ims-
trumental, pero cuamdo s wocal el canto se hace mds fragmentado y

orientado al ritmo, reinando la improvisacidme

La: instrumentacidm del merengue varfa, pero en su forma campesima
la: imtegram, normalmemte,, el meladadd?(due virtualmente desplazd & la

guitarre en el siglo XIX), gliro, y um tambor llamadbo tamboraj; a:este
formato orquestal y al tipc de merengue ejecutado, en que el canto suele

alternar con la narracidn breve, se le llama perico ripiao, popularmen-

te. punque: el principal instrumemto del meremgue es el melodadm,‘ ﬁ&y

también um estilo urbano de saxofém.

Los merengues tocados por los grupos cubanos en la época en que
eran populares, usaban el mismo formato, pero cubanizado: més “afro®
y menos campesino. A su wez, la popularidad de la mésica cultema he -
inspirado muchos'estilos de: merengue dominicano y de: plesma pusrto-
rriqueiias. E1 efecto de Cuba sobre las otras islas antillanas: de: habia
espafiols: es: slo sl m&s penstramte de un abmnico de imfluemcias entre

las islas,

# Melodedn: tipo de acordedn en 8l que la melodfa se toca con la mano
derecha sobre umos botones adaptados para tocar esealas diaténicas:
en una o dos tonalidades, En algunos instrumentos las alteracionas
se producsn mediante botones separadaos. La mano izquierda tieme um
juego de acordes y notas acompafiantes, con 4 botones para cada to-
nalidad. Cada botén produce una nota diferente al abrir o cerrarse
gl fuelle., E1 melodedn es popular em Alemania y Europa central.

[3



4, LA MARIMBA

La marimba es un instrumento musical, originarioc del Afrieca negra.-
Su mismo nombre, "marimba® provisne de madimba, nombre que regeibs el
gran xildéfono Bapendé, del Conge, compussto de 17 léminas y con un -

registro de tres octavas.

La marimba ibercamericana se localiza al surasste de México y en:=
pafses de Centroamérica (Guatemala, Honduras, Nicaragua, atc.), siende.-

esta una marimba mastiza muy difundida por el turisme y la diacograffa-_

Pero exists otra marimba en las cﬁstas de Colombia y Ecuader quiaa;r
bafia el Ocfano Pacifico. Es esta una marimba negra, afroamsricana, .
qus tiesns en ia Provincia de Esmeraldas (Repdblica del Ecuasdor) sux
irreductible baluarte, al punto que la vida comunal de los scmeralde—-
fios gira en torno a la marimba, qus ha devenido institucidn por suse -
tentar la identidad cultural de estos orgulloses negros nunca ssgla—

vizados. i S -

("EL"FABRICIANO™)

S0L0: Yo soy Fabriciano,
lcarajol!
en lo que hemos dado.

CORO: !Carajo!

S0L0: Me voy pa la Tola

CORO: !Carajo!

S0L0: Y me cafionearon

CORO: !Carajo!l...

SOLO: Me voy pa la Tola,

cara jo,

en mi borriquito.
CORO: -1Carajo!
50L0: Porque las tolerias
CORO: !Carajo! .
SOLO: Lo tienen chiquito e
CORO: ICarajotl... /‘f



5. COSTA DEL PACIFICO COLOMBIANOC
(zona Centro-sur)

Esta regidn del Litoral Pacifico comprende desde las Bocas del
rio Sen Juam hacia el sur, hasta la frontera con el Ecuador (Pro-

vincia de Esmeraldas).

La mayor parte de los ritmos que han tomado carta de naturaleza
en esta zoma, extraen del currulac los elementos b&sicos de su es—
tructura. Tal sucede com la "Juga®, el ®"Berejd", el "Patacoré® y el
"Pango", que presentan motivaciones de sentido religioso. Es frecusnte
también encontrar bailes en los cuales se advierten las nuevas va-

riantes,

E1l CURRULAC hizo su entrada en- la Nueva Granada por Cartagena de
Indias, donde en el siglo XYII se le mencionaba como "baile de: escla—
vos" y se caracterizaba.por el uso de antorchas, velas y ain pafiuelos
encendidos que llevaban los oficiantes. E1 currulac 1legé luego =
Antioquia y por las vias fluviales alcanzd el litoral Pacifico,. aserw- -

téndose entre mineros y pescadores.

El esquema rftmico del currulao se apoys en el repique de varios
grupos de tambores, alternados con: la marimba y los guasds. E1l canto
corre a cargo de woces femeninas y masculinas armonizadas espontdnea-.
mente sobre la melodfa de un estribillo que se repite indefimidamente

hasta gue los versos devienen ritmidos fonemas..
(cusRuULAD)

50L0: Eeeh... 0ooo0ch

CORO: Eeeeheoo

CORO: Ay, Tolero. Ay, Tolero
So0oo0d 6
od So

CORO: Eeeh... O.

SOLO: Cuando yo te juf a traé
o dé
Yo te juf a traé

CORO: E

S0L0: Yo vide ayayay talero
gyayay oo O O

COHO0: Ay ayayay ) r



6. COSTA ATLANTICA

LA CUMBIA

La procedencia africana de esta misica danzaria es indudable,
y su autenticidad le permite conservar la pureza de su estructura
bésica (compds binaric 2 x 4) como algumos de los instrumentos de:
percusidm en su acompafiamiento, compuesto por “tambor 1lamador®,
“"tambor mayor®, "bombo", "guacho®, “cafia de millo"™ y “gaitas®:
"macho" y "hembra®. La cafia de millo y las gaitas son instrumentos
indfgenas de lg zona caribe, y las melodfas gue se entona com ellas

evoca un ancestro aborigem sobre un fondo ritmico negroafricano.

- La gestacién de la cumbia en el largo proceso de mestizaje entre
los negros e indios en la Costa Atléntica dezlé zona de Cartagena
de Indias (y el "zambaje" producido per dicho mestizaje) coincids
con las festividades religiosas de la época colonmial: las procesio-
nes de la Candelaria, en que los oficiantes iban & paso lento, de-
jéndose arrastrar por el eco de los tambores, estando a cargo de:

las mujeres la iluminacidn con las uvelas o hachones.

Folkloristas colombianos, como Guillermo Abadfa, han abogado por
%a conjugacién zamba de la cumbia, ya que algunos cronistas nombraron
con la denominacidn de "gaitas" a ciertos cantos de los indios Caribe,.
gue se acompafabani con flautas rectas, cafia de millo y de la maraca 
gigante o ®"guacho®. Tales cantos, asociados al ritmo africano de

los tambores negros, pudieron dar origen a la cumbia.



7. TAMBORITO (AFRICANIA Y TRADICION)

Aunque Panamd surge como repidblica a comienzos del presente siglo
(1903), su historia nacional cuenta varios siglos de gestacidm.

Ya en el afio de 1769 se describfa el tamborito, indicéndose que
era una costumbre antiquisima. Los antropdlogos coinciden en afirmar
que el baile en rueda es um emplazamiento muy primitivo. Cugnto més
antigua es una comunidad mds propicia &l baile en circulo. Esto adm
se puede comprobar en la actualidad entre algunas comunidades ind{-
genas pananpefias, de las etnias guaymies, kuna o chocoanas.

£1 tamborito es la prueba de gue la cultura panamefa es el pro-
ducto decantado de las tres raices que conformam la naciomalidad
istmefia: la indfgena prehispénica, la negroafricana y la espaficla.
Los gritos: del "“arrucac®™ y las melismas ds: la “éaloma? funden en
explosién de jdbilo lo nativo del Darién con lo que llegd$ de Andalu-
cfay y el uso de tambores de factura africana ha originado uno de:
los bailes folkldricos mé&s interesantes del contimente americano.

El tambor, como instrumento musical, acompafia la mayoria de: los
bailes folkléricos de Panam&, como el tamborito, la mejorana, lqs
puntos, los bailes congos, los bullerengues, etcs, Por ello, los
panamefios rinden un verdaderc culto a los tambores, acudiendo pre-

éurosos a su parlante llamado.

Panamefa, panamena,
Panamefia vidg: mia;
yo quieroc que td me lleves
al Tambor de la alegrfad...
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7.1 TAMBORITO (DIFERENTES NOMBRES. DE LOS TAMBORES )

Los nombres del juego de tambores del panamefioc tamborito son:

pujador, repicador y llamador. Pero hay variantes regionales de:

acuerdo al cambio de funciones gue desemperfien los mismos de uno

a otro lugar.

Al de sonidos méds agudos y requintados se le llama repicador.

Sin embargo, en la Chorrera, le dan el nombre de seguerg.

En Penonomé y en Antdm, el repicador no repica sino da los gol-
pes claros y secos. Ellcs usam cuatro tamboresi los otros dos som
pujadores pero en realidad, entre ellos uno solo es el qus pujas
el otro alterna los golpes graves y simples com los repiques para
inducir a los cambios en el baile. Por ello, en éstos lugares, le-
dicen llamador..

Esta nomenclatura también se altera entrs los congos. Ellos
llaman §gEg_glbtambnr mds grave, y hondo al de: sonido més agudo.

En Parita (Provincia de Herrera) usan un pujador, un repicador
-con las funciones que son comunes & ellos- y dos cajas: una da'tipo
tambora y otra de tipo redoblante, gque da mucha resonancia. Tal pa-
reciera que en estas dos cajas pugnam las schrevivencias africanas
cénwla transculturacidn euroccidental, sin que sl proceso se defira
por alguna de las dos culturas.

E1l redoblante se percute com baquetas y la tambora conm dos palos.
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7.2, TAMBORITO (EL BAILE)

El tamborito es un baile de galanteo, de enamoramiento. Alguiem

lo ha descrito como una danza amatoria.

La primera fase de su coreograffa es un cogueteo de la mujer, que
casi lleva prendido al varén de: los vuelos de su pollera, pero cuan-
do 8ste se le acercm ella da la wuelta y esquiva, desderiosa, el aco-
so; para nmuevamente insinuarse muy femenina y altiva, encendiendo
de erdtico ardor a su pareja.

Todo lo anteriormente expuesto constituye la primera parte del
baile, llamads: el PASEO,

‘CUandn el tambor repicador “ilama®, la pareja, lgdo a lado, llega
frente a los tamboreros, retrocede, avanza y luego da: TRES GOLPES
seguidos de una vuelta entera scbre si mismos. Se interpfetan los
tres golpes como la ofrenda de su simbdlica unién carnal a los dioses
conuocados por sus tambores. Es como una solicitud de permiso que la
pareja hace, buscando la bendicidm y proteccidm divinas,

Hechos los tres golpes sucede entonces la tltima fase del tamborito,.
o sea:la SEGUIDILLA. La mujer abre su amplia falda. E1 hombre, galan-
temente, abre. los brazos en actitud anhelante. Hombre y mujer,. frente
a. frente, giran en torno a un. eje imaginario. Se interpreta esta par-

te Gltima del tamborito como la entrega total, el amor consumado.
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7.3. TAMBORITO (MATRIARGADO)

El tamborito es baile de una sola pareja por vez, es decir, hay
que esperar gque la pareja anterior abandone el eentro del ruedo para
sustituirla., Significa que, a diferencia de la cumbia, el tamborito
es un baile de pgreja individual; no pudiendo bailar warias parejas
al mismo tiempo.

La mujer es la dominante en el tamborito. Es ella la que canta,
corea, palmotea, compone las coplas y tonadas; ella reina en los
dominios de la rueda.

Verdad es que los gritadores son hombress y que el grito sirve de
apoyo a las fiestas cuando su emisidm gutural, hecha por buenos
gr;tadores, aumenta la aiegria del tamborito. Pero los gritadores
estén en la periferia de la rueda del tambor, de tal forma:gque no
interfierem con: 1a voz de la cantalante ni com las voces del coros.
Y esto no impide que el bailador, dentro de la rueda, grite animéne=-
dose,.

Pero serd la mujer, cuando lo desee, la que rompa la entrega
simulada en la seguidilla; ella es la que se: retira del baile tras
haber consumado la coreogrédfica entrega, dejando al hombre en el
centro de la rueda, hasta que otra mujer decida substituirla. Hay
veces que alla sale sola al centro del fuedﬁ, tomando la iniciativa.
Y si desea bailar con un hombre determinado le bastard colocar su
pafiuelo sobre el hombro del escogido. E1 busn entendedor de la tra-

dicién entenderé el mensaj..e.
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7.4, TAMBORITO (LA “CANTALANTE™)

La solista: g cantalante es gufa del coro femenino, da el tonm
y dirige el canto alterno de llamada y respuesta en gue se desarro-
1lla la tonada del tamborito, complementada por el rftmico batir de:
palmas..

La cantalante es una mujer con caracteri{sticas muy especialess
voz clara, metélica; personalidad y largo aliento ademds de: buenm
memoria o gran sentido de la improvisacién, he ahf los requisitos
fundamentales en una cantalante. La capacidad de improvisacidn. se
pone a prueba sobre todo en el Carnaval, cuando en um "topdm de tumas®
0 sea en un encuentro de dos o més grupos que bailan por las calles
al ;itma del tambor, la céntalante debe improvisar la copla que, por
encima del repicar de tambores, griterfa y fuegos artificiales, lle-
gue a ser escuchada por la tuma contraria, zahiriéndola y ridiculizén-
dola:

- "_lega, llega cantadora
que aquf estd tu topadero;
yo soy la propia bigornia

donde machacam acsro..."

- Preglnmtale a Calle Arribz
qué le pasf alld en Coldn;
que el famoso matrimonio

guedd en amonestacidn,.

- S8i es cuestidn de hacer preguntas,
yo le voy a preguntar:
;Qué le pasé a Calle Abajo

por alld en el Pajonal...?



7.5. TEXTOS DE TAMBORITOS CONGOS (%)

(&)

S0LO0:

CORO:

SOLO:

CORO:

Congo estd muriendo
por necesidé.
iBuién tuvo la culpa?

Sefior Baltasar.
Cogé y huelé, anglié.

Por la coco 'e playa
manglié

Cogé y huelé, manglid...

- (siguen asf S. y C. indefinidamente)

Estos textos de tamboritos Congos pertenscen a un trabajo en-—
sayfstico de dofia Dora P. de Z&rate (1970: 268-3) y confiesa
con justo orgullo que han sido tomados en su propio ambien-—
te panameric en dfas en que los Congos celebran sus fiestas.
"Unos han sido tomados en la misma Ciudad de Colén entre los
grupos de congos que regenta su Reina Lilia Ester Persa. O-
tros textos -arfiade-~ han sido tomados entre los grupos congos
del pueblecito de Pifias en un dfa de carnaval de 1968."

(En: FOLKLORE AMERICANO. Afios XVII-XVIII, Ne 16, Lima. (PERU)
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8. L OS TANGOS

Entrando sl éiglo.XIk, el 27 de enero de 1816, el Eabildo de Montevideo lan-
za un bando sobre Orden Pdblico, en cuyo artfculoc 14 establece: "Se prohiben -
dentro de la Ciudad los bailes conocidos por el nombre de tangos, y sélo se -
permiten a extramuros en las tardes de los dias de fiesta, hasta puesto el sol.

El ritmo bédsico de la habanera cubana y d7&a danza puertorriquefia estd pre-
sente en el tango argentinog, en el merengue dominicano y hasta en algunos an-
tiguos blues de Nueva Orleans, aungue con diferente acentuacidn. Y todo parece
indicar gue la clave estd en esa frase rftmica del tango angeola-conguense, que
es comin al tango andaluz y a los tangos caribefios, asf como a la polirritmia
negroamericana en general.

Dentro de esta familia tenemos en Puerto Rico el seis milonga y el seis tango.

En Cuba, el tango congo es rescatado por los més representativos compositores

de los afios veinte y treinta, que lo incluyen en sus zarzuelas.

En su estudio sobre las danzas afro-uruguayas de corte ceremonial, dice el
etnomusicdlogo montevideano Lauro Ayestardn: "Hasta ahora la danza negra venfa
cubierta con dos tftulos: calenda y tangos. Después de 1830 comienza a aparecer
el nombre de Candombe...la palabra candombe es genérica, en nuestro medio, de -
todo baile nedgro, como antiguamente ss aplicd el término de fango y en sus pos
trimerfas zamba." Igualmente, el poeta y costumbrista uruguayo Rubén Cardmbula,
tiene una definicidn ensayistica para esta danza del folklore afro-rioplatense:
"E1l candombe es supervivencia del acervo ancestral africano de rafz bantd, trai
do por los negros llegados al Rfo de la Plata. La palabra es genérica de todo
baile de negfos, sindnimo de danza negra, evocacidn del ritual de la raza".
Luego, Carédmbula enfoca el candombe en el viejo Buenos Aires, y dice: "Las Fieg _
tas de esclavos y libertos en Buenos Aires se dan mis o menos en la misma época
aus en Montevideo y bajo las mismas festividades: Dfa de Reyes, San Benito ds

Palermo y San Baltasar.
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El Candombe cobrd notable aunge en época del gobernador Don Juan Manuel de
Rosas, culinando con un colosal festejo candomberc sn la Plaza Victoria, en -
que participaron m&s de seis mil negros..En el Buenos Aires antiguo existieron

tipicos barrios del tambor, llamados asf por el ruido infernal .de sus redobles

tambolieraos. Famsos por su tradicidn negrista fueran Monserrat, San Telmo y el

barrio de los Congos Mondonga.

CANTO CONGO DE CABILDO

para tres tambores: (Tambor “mula®
Tambor "caja®
Tambor ®1llamador*)

€.. |Engd teramens!

8. Jabre cutu gliri mambo,

8. !Engd teramenel
Z8 Jabre cutu gliri.diambo

C. Engd teramenel!

S, Jabre cutu gliri dinga.

C. Engd teramenel!

S. Jabre cutu muana inquén diame.
C. !Engd teramenel

(siglo XVIII)
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LA CONGA

Como necesaria introduccidm a la conga. como baile de comparsa
de Carnaval y a la conga como instrumento de percusién unimembra-

néfono, tenemos que tratar algo de los tambores congos.

El &mbito musical congolefio coincide com la influencia cultural
marcada por el gran Reino del Congo que alcanzd su mdxima expam-
siém territorial antes de la llegada de los portugueses. Al comien-
zo del siglo XV’ al socberano del Congo, o Manikongo, le rendfam
tributo desdEtIDS—neingsée’Kakongo y Loango hasta. el Ngola del
Ndongo (actual Angola). Se trataba pues de um Imperioc negro que
comprendfa toda la cuenca del gran rfo Congo hasta el Tanganyica
en el Este; la regién'del Ogowe por el noroeste, incluyendo el ..
éctual Gabdn, parte del Camer(n, Calabar y las tierras del Nigem
imferior y del Benué, marcando su frontera meridional el rifo Cunena;
Dentro de esta "provincia musical", obviamente, caben muy diversos
tambores,

Los tambores congos han recibido varios nombres genéricos. Ya:

por el siglo XVII‘circula el vocablo Ngomba o Ingomba, para um

gran tambor congo unimembranéfono, hecho de un: tronco ahuecado y
que solfa llevarse en los ejércitos. Y son todavfa corrientes em

Cuba las voces ngoma y_engombo.En brasil corren los wocablos ingoms,

ingomo, engoma e ingombe, para los tambores grandes de origen com-

go; y zambé para cierto ingome pequefiag.

La Conga de Jaruco
ahf viene
arrocllandOee.!



s,
&

"{Quitate de la acera,
quita, que te tumbo...l"
(Conga tradicional)

Los tambores de origen congo se extendieron mucho por toda -
Latinoamérica. Serfa prolija la enumeracidm de los que pueden
Presumirse como de oriundez bantd. Particularmente los de caja ci-
lfndrica, alta y estrecha, asf{ "clavados" o "de candela® como
atirantados com largos cordajes gus van del parche a una membrana
inferior, o a um fajdm de cordel fijo a la caja.

Por ciitar algunos ejemplos, diremos que en Venezuela hay unos

bimembrandfonos y umipercusivos llamados tambores redondos, de::

Barloventoc, o sean el Pujao, el Corrido y el Cruzao de la orquesta

de: Curiete; el Chimbanguele; los dos también: bimembrandfonos de: -

Ocumare, el Primero y el Segundeador.

Los congos, aunque todos ellos bantl, tuvieron en Cuba muchﬁsi'
cabildos con denominaciones diversas, correspondientes a procedens-
cias étnicas distintas. Asi hubo cabildos llamados Congo Real,
Entdtela o Nsombo, Congo Banguela, Congo Mumbala, Congo Musomba,.
Congo Mundamba, Congo Motembo, Congo Musimdi, Congo Nasinga,. Gbngo.
Mondongo, Congo Musoso, Congo Mayombe, Congo Munyaca, Congo Muse—
lela, Congo Mumbagque, Cocnge Cahbenda (zcabinda?), Congo Luango, stce.

Los viejos cuentan cémo en Lé Habana, en cada cabildo de: come
gos solfan thbcarse tambores especialses, distintos de los del res«
to de la conguerfa., Y aun en los mismos cabildos se tafifan tambores
de diversos tipos, seglin las ocasiones religiosas o profanas.

En:. Cuba gensralmente son comprendidos todos los tambores congos

en la genérica denominacién bantd de: NGOMA.
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9.1. LA _CONGA (GENERO BAILABLE)

Conga es un tipo de agrupaciém que hace misica en las comparsas
carnavalescas. Tiens su origen siglos atréds, en las festividades
efectuadas en Cuba con participacidn de los esclavos Negros..

La Conga es también uni género bailable y cantable tfpico de las
citadas comparsas carnavalescass En su instrumental participem
tambores de diversos tipos, abarrilados y de un solo parche de:
cuero de buey (conga, tumbador y quinto); bombo, cencerros, sartes -
ness y otros obijetos de metal..

El baile se reduce a marchar al compds del ritmo caracteristico,
en que alternativamente, en todos los compases pares, se destaca

uma sincopa que los bailadores subrayam: flsxiomando y ahriendb'laégﬁté

rodillas o simplemente 1evaqtando uma biarna ligeramente y marcﬁné;v.
8l golpe com um brusco movimiento de cuerpo. Esto hasta los anos
treinta.. Luego se baild der un modo méds libres.

Las frases melddicas de l= conga som breves, siendo cada uma-
generalmente de dos o cuatro compases. E1 nlmero de compases de:
toda la pieza~fluctﬁa entre 28 y 36.. A veces, la coﬁg&:adopta la-
forma ternaria, otras la binariz y hay casos en que sélo consta de
umr tema que se repite tantas veces como lo requiera sl texto..

Este género popular cubano ha sido llevado a los salones d&-

baile por orquestas com elaboradas instrumentaciones, siendo asi-
milado por estilizadas formas daniérias, y empleéndose tales sofis— -

ticaciones coreogréficas en infinidad de peliculas musicales.
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"Oiga colasga no se asusts cuandc vea
al alacrdn tumbando cafa,
al alacrédn tumbando cafia:

o costumbre de mi pais, hermange..”

Conga se le dice a un tambor afrocubana; pero también se aplica
esa palabra a un baile, a un canto, a la misica que se toca, baila
0 canta con ese percusivo y a las comparsas que usan tales instru~
mentos. Una conga quiere decir "un: tambor de los que se usan para
tocar conga® o la misica de marcha o de baile asf denominade. Dom
Fernando Ortiz en su "Glosario de Afronegrismos®™ defime asf la
CONBGA: "M(sica éfrocubana, compuesta por ciertos tambores propios

de los negros, y el som de esa misica.”

Ma-ma-kongo significa "canto® en el Congo. Kunga. entre los bantd
significa, en esencia, "canto cersmonial®.. Y ‘nkégga? significa
iombligo', lo cual puede bien relacionarse con ciertos bailes cdnhw«

gos, como ocurre con las voces, también bantdi, samba y kummba (cumhaﬂ

que asimismo significan- ®"ombligo®; pues la "ombligada®, el 'vagunao'
y el "botao® son pasos tipicos de algunos tHles afroides de cardc-
ter erdtico y funcidn ritual.

Las congas hoy son tambores casi siempre de duela; y flejes de:
hierro, largos como de un metro, algo abarrigados, abiertaos com
una sola membrana de busy y fija por clavazém. Son originafiamente
tambores de candela, que han: de ser templados & la llama reiteradas
usces. La voz conga se aplica también a un dfo de: tambores: 12 La -

conga mambisa o caja y 22 E1 salidor o tumbador. Hay actualmente

um tercer tambor adicional, de nombre quinto (de sonidao “agudo® o

“tiple") que es el que: requimta porque “canta muy fimito™.. .
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9.2.

EL CARNAVAL SANTIAGUERO

En Santiago de Cuba y otras ciudades de: la:; provincia de Oriente,
.en los dfas de su Carnaval (que tiene como fecha central el 25
de julio, festividad de su Patrono Santiago), entre otras compar-
sas, salen cada afic la caraball y la conga, con misicas, danzasy
cantos que ccmponen y ensayan desde varias semanas antes de la gram
cita anual, amém de algunos toques tradicionales. Las comparsas -
santiagueras surgierom: desde los aﬁqs coloniales, "en tiempos de: -
Nafia Seré", seglm dicem.

Los toques de: las comparsas congas son caracterfsticos por su .

ritmo y muy apropiados para "arrollar® a paso danzaric en la via:.

pablica. La misica.de la conga santiaguera se difundid por toda;»
la isla de Cuba y luego -en lds afios cuarenta= por todo alvmumdﬁx

al contagioso embrujo de su ritmo bailabls,

Las carnavalescas comparsas congas de Santiago de Cubes tienem-

tambores- especiales, tal comoracontecs com las comparsas carabalfs.

Cada orquesta de comparsa conga, ademés de los tambores boké y de -

otros implemenfos, lleva tres tambores llamados congas, los cuales .
a su vez reciben nombres especi{ficos, como el de La Galleta para -
uno de ellos y de La Pilonera para cada uno de los otros‘dos.‘
Estas congas bimembrandfonas y ambipercusivas, se tafiem com la .
1fnea eje de sus cajas en posicidn horizontal, colgadas del cuello.
.@GBbr la izquierda se toem el correspondiente cuero para “variar®,

“abrir® y ®"tapar® el sonidoj y con la manecHarscha. se: da com um bo-

1illo en el otro parche; con el cual se obtienen variantBS'tonnsuf.



CORO AL UNISONO: Hay una comparsa de gente de arriba,
hay otra comparsa de gente de abajo:
cuando los de abajo se van para arriba
entonces los de arriba se van para abajo.

Camagdeyanos y habanergs
formaron una comparsa (BIS)
Oyela cdmo suena yal...

Las comparsas: empiezan a organizarse desde horas tempranas de la
tarde. Comienzan a oirse los sonidos de los tambores, las cornetas
chinas, los caldercs de coccinazes..

Ya los rumberos calientan sus hierros..
En el aire hay olor a fiesta grande. Porque estos carmavales
tienen su fama muy bien ganada.

Al compds de la misica, el romy el contoneoc de las santia-
gueras, desfilam las carrozas y evolucionan los comparseros..

Después, um mar de gente se lanzard a la calle y arrollard

Trocha abajo hasta qus salga el solll!..;

Los carnavales: de Santiago de Cuba ss distimguen por la partd—

cipacidn masiuwa del pueblo, arrollandc detrds de: las comparsas.
(La comparsa es una danza callsjera o una progresién en marcha
colectiva, cuyo ﬁés remoto antecedente era el Cabildp negro de
naciém africana).

58 conocen dos estilos de comparsa cdnfemporénea: el paseo
gue lleva orquesta, bailadores uniformados, desarrolla una danzea:
ydramética con un argumento exdtico casi siempre. Y el otro estilo
es la conga que lleva sdlo tambores, cencerros, hierros sonantes

y utilizan la tipica corneta chine.
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En el carnaval santiaguero tradicionalmente existié un momento
culminante, de comunicacién simb8lica, que fue denominado el dfa

de la arrancada, el cual, paradégicamente, se realizaba el Gltimo

dfa de las fiestas carnavalescas, o sea el 26 de julic.
En esta fecha se reunfan todas las agrupaciones en la Plaza
de Martes en una comparsa multitudinaria, conocida como montompolo.
Este “dfa del arranque® (fiesta de San Joaquin y Santa Ana) biesn
debiera llamarse “moche del arranqus®, pues sra de nochs qus se
reunfan todas las comparsas em la Plaza de Armas de Santiago y
cantaban juntas la nueva cancidm que mds habfa gustado aquel afio
por su misica o por la intencién de sus palabras. Era como un
premio popular a la majof canciéni pero con ello habfa tambidém um:-
acto de afirmacién colectiva qus se manifestaba por esa unanimidad
cooperativa en el canto. Constitufam un grandioss fin de fiesta
en el que centenares de vocss 8 instrumentos exprasaban plblicamenss:
te la existencia de una sflida comunidad des gente negra, mulata

y cubana. Sobre todo éso, cubana,

El proceso generador de las comparsas fus en axtrs&o complejo:
més qus brotar del cabildo o ds las tumbas francesas, las tajnﬁass
y congas recibieron el influjo de estas sociedades y fusrom confi-
gurdndose a partir de estas entidades festivas integraderas.

Aum cuando las condiciones qus rodean los fendmenos culturales
fueron cambiando, esse influjo se mantuvo a lo largo de la colonia
y perdurd con la aparicidém de la mediatizada Rep(iblica ds Gu;a ins~-

tituida en 19027
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9.3. LETRILLAS DE CONGAS FAMOSAS

— LAS JARDINERAS

Del Jjardin cubano cogeremos flores
y can simprevivas formaremos ramos,
al pdblico oyente se los dedicamos

como Jjardineras cogen lindgs flores.

IFlores, flores,
ah{ vienen las jardineras,
vienen regando flores!...

——-000---
= LDS DANDYVYS

Piensa un poco, la timba te estd llamando.
Piensa un poco, la timba te estd llamando:
151, si, son "Los Dandys"!

151, sf, son “Los Dandys"!...

S, M
- EL ALACRAN

Oye colega no te asombres cuando veas
al Alacrén tumbando cafa:
costumbres de mi pais,

mi hermano.

Yo no tumbo cafa
gue la tumbe el viento,
gue la tumbe Lola

con su movimiento...

—-—-000=~-



10. LA RUMBA

La palabra “rumba" se origina en Espafia, pero no nace del baile sino del ca

lificativo que se daba a las llamadas mujeres de vida alegre. Y asf, se les de

cia "mujeres de rumbo®, "mulatas de rumba".,

Con la palabra rumba se calificd a todo lo gue se tenfa por frivolo, inclu-

so a las fiestas que organizaba e1 pueblo. La rumba, desde un principia, fus -

sefialada y estigmatizada por el mds absoluto prejuicioc debido a su humildfsimo

origen.

Fueron los esclavos negros provenientes del Congo los gque introdujer®n en -

Cuba las manifestaciones danzarias gque se pueden considerar como antecedentes

de la rumba. Entre estas manifestacicnes estd la yuka, baile de parejas mixtas

y antecedente del Yambd, que es la rumba
La rumba-yambd 8s una representacién

la que el hombre, con movimientos suaves

de poseer simbSlicamente a

Toda rumba tiene una primera parte ds

la mujer.

més antigua que se conoce.

danzaria de la relacidén amorosa, en -

que disimulan sus intenciones, trata

canto, de cardcter expresivo, una par

te en la que entra el coro.y, al mismo tiempo se rompe la rumba con la aspontd

nea salida al ruedo de una

SOLO:
CORO:
SOLO:
CORO:

SOLO:

CORO:

pareja de bailarines.

Leld 1leléd lelelé lelelé
Aaah... aaghe.. @aah..o
Lelé leld lelelé 1éle 1léle
Aaah... aaah... aaaheso!

Lalere lalarere lalala-la
Larf larila lalarila lala
{Aaaaaeeeheeo !

{ROMPE LA RUMBA)

COROD:
SOLO:

CORO:

1Ave Marfa, morenal
Morena, morena, morena, .
que se acaba el tragO...
{Ave Marfa, morenal



A las versiocnes més antiguas de yambd (a las gque se les dice rumbas del -

tiemoo Espafia) se les da una coreograffa altamente mim&tica en los bailes de

parzja, es una rumba mds lenta, donde los bailadores adoptan una actitud de -
ancianidad e imitan ciertas dificultades en los movimientos. Los bailadores,
ademds, no hacen el gesto pélvico posesorio, llamado vacunao, por lo gque en sl

canto se intercala la frase: "en al xambﬁ no se vacuna®,

La rumba, género cantable y bailable, nacido en Cuba de la vertiente afro-
espaiola, con especial huella del primer elemento, tuvo su origen en el marco
urbano donde abundaba la poblacidn negra humilde (cuarterias, solares) y en -
el semi-rural, alrededor de los ingenios azucareros. La rumba se interpreta -
percutiendo tambores (tumba, llamador y quinto) o simplemente un trioc de cajo
nes de madera, acompafados por claves y a veces por cucharas, Por la percu -
sidn en estaé cajas de bacalao y cajitas de velas, se alude a una "rumba de -
cajén®.

Con el correr del tiempo, la rumba yambd dio pasao al guaguancd. £l guaguan
Eé es la rumba mds popular, donde se improvisa en la primer parte por uno o -

mds cantadores, y en la segunda, llamada montuno o capetillo, sale una pareja

a bailar.
S0L0: Ebelebele bele ananana nama

(1Hablal)

CORO: Al& lalald alé lalalé...

S0L0: Ererere erereré-ré...

CORO: !0ir, espectadores la dulce combinacidn
con que se da la clave,
el golpe, el quinto y el tumbador!

S0LO0: Alararara arardra. {0ye, mujer!
"S5i ves la llama encendida,
prendida la llama ardiendo
verte en la calle corriendo
mientras te dure la vida;
qua te veas abatida,
nada ni nadie te quiera,
aunque fueras donde fuera

LGS e
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te alcance mi maldicidn
y que te coma un ledm
un lobc o una panteraec..

En el guaguancd el hombre posee a la muer. Por eso se dice gque en el gua -

guancs "sf se vacuna®, hecho gque se evidencia cuando el bailarfn sorprende a

la mujer, aplicéndole el "golpe de frente" al no haberse ello podido cubrir -

con el panuelo o las puntas de la saya. Evitar la groseria sin eliminar la -

fuerza vital del hecho natural, es precisamente el verdadero valor de esta rum

ba.

Florencie Calle, mds conocido coma “Catalino Mulsngue®, fundd en 1956 el -

grupo de "Los Mufiequitos de Matanzas", especialistas en la versidn rumbera -

llamada guaguancé, y que hoy conforman el citado Mulengue, con Saldiguera y -

Virulilla en las voces,.

S0L0:

Aninianini nianini
Nororororéd rorars.ss

DUD:

Yo cantaré, yo cantar$é,

cantaré para ti, nifa,

cantaré...; ananininana nanana anana...
Esto es lo dltimo en: "Los Mufiequitos®

a que td no has lefdo en "Los mufiequitos®
del sé&badO...

Mulenque, cgue es todo un Timbero Mayor, sostiene que el -.lalaleg que a ma

nera de "inspiracidn"precede el canto del guguancd, no es cosa cubana: "esa -

cosa sale de los negros curros andaluces, de toda esa gente de lo jondo" -y

agrega el director de "Los Mufiecuitos" de Matanzas que "no se puede cantar un

guaguancd sin ese lalaleo de introduccidn®.

S0L0:

CORO:

Alabalabala € ebelabela
elebelebele ah.
Ebslebelebele ,
Aaaahsse!

Pero birio, a la panapana
birio-yaré.

Birio, a la panapana
birio yaré...
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Y pasemgs ahora a la rumba columbia, que es considerada de origen campesino.
Bailada por un hombre solo, admite movimientos cornorales de corte acrobdticao,
en gran parte tomados en préstamo de los bailes abakud de origen carabalf. Lo
interasante de la columbia es el didlogo o contraoversia r{tmica que se astable
ce entre el bailador y el tocador del quinto.

Esta era la rumba gue inmortalizd a "Malanga", szuddnimo de José Rosario -
Oviedo, rumberc de Unidn de Reyes y Timbero Mayor, nacido el 5 de marzo de 1502
en Matanzas, provincia cubana donde se dice gue naciera la rumba columbia, -
exactamente en la parte de Sabanilla, donde habfa un Cabildo Congo de nacidn.

La aureola de leyenda gue roded la vida de Malanga sigue envolviéndolo como
bailarin de talento excepcional. Por ello, en su suelo natal de Matanzas se rea
liza cada afio el Festival Nacional de la Rumba, pero el mayor homenaje popular
estd en esa columbia que llora la muerte del Timbero Mayvor, y que se titula»-

precisamente "Malanga murid".

A MALANGA

SOLO: Poporobo popord poporé...
Siento una voz qus me dice:

CORO: !ArerireogD.es.!

S0L0: Siento una voz gque me llama.

CORO: !Malanga muridl!

SOLO: Unidn de Reyes llora
ese Timbero Mayor,
Unién de Reyes llora
ese Timbero Mayor,
que vino regando flores
desde Matanza a Mordm.

Bobord bobord bobord bobord...

1A114 arriba yo no sé,
alld arriba yo no sé!

En casa de no sé ddénde

he visto no sé& que santo,

le rezan no sé qué cosa

le ofrecen no sé qué tanto...
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SOLO:
CORO:
S0LO:
CORO:

SOLO:

CORO:

Siento una voz que me dice
Arerirecon...!

Siento una voz que me llama:
IMalanga musid!

IUnidn de Reyes llora

porque Malanga murid!

Malanga murid, Malanga murid.
1Unidn de Reyes llora

porque Malanga murid!.
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