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I. INTRODUCCIONL

Desde Coldn -y quien sabe si antes- las corrientes culturales en
América han ingresade por el Caribe, continuando su rumbe Este-Oeste,
para luego y haciendo un viraje de noventa grados desplazarse biem

al Norte o al Sur,

Pero el caso de las culturas negroafricanas ha seguido un itimera-
rie tan complejo que hemos tenmido que recurrir, metafdricamente, a
una terminologfa meteoroldgica para tratar de explicar los flujos y
reflujoes de esta marea cultural afrocaribefia, Verdadera "marea negra®
que, a diferencia de esas inmensas capas de petrdleo procedentes: de
los frecuentes navios accidentados, llamada asf{ porque va derivando
puf los mares, matando a su paso todo lo que es vida ocednica; em
diametral difersncia -repetimos- esta "marea negra® fue sembrandeo

vida y rigueza a costa de su propia miseria y a riesgo de su propia

muerte.

Asf{ y todo, la tarea desborda nuestras limitadas posibilidades,
demandando esfuerzos titénicos. ¢C8mo rastrear la didspora africana
de 100 millones de seres, esclavizados en el Nuyevo Mundo desde 1518
hasta 18887 ;C8mo detectar sus aportaciones culturales bajo un régi-
men de decgulturacidn, ejercido a rajatabla en las plantaciones y emn

las minas? ;Por dénde empezar a contar nuestra verdadera historia?....



Hace poco, aungue no recuerdo dénde, lef algo de una encuesta
que un espanol realizaba en La Habana sobre la cultura caribefia. Co-
mo es ldgice, no podfa faltar el clésico elogio a las mulatas, pers
al llegar ahf, el encuestadb dijo: "!Un momento, sefior, qus la mulata
no es un producto origimariamente cubans. La primera mulata nacid em
Esmpana mucho antes que Coldn descubriera Américal™., Y no le faltaba

razdm al despabilado habanero.

Valga la anécdota en nuestro caso porgue de ella se desprende toda
una tesis de trabajo, comenzando por la masiva presencia negroafricana
en la Peninsula Ibérica con anterioridad al descubrimiento de América.
Reconozcamos que de esta temprana presencia naciérnn mulatas y mulatos,
pero ademéds de estos “negros andaluces", predecesores de los "currgs
del manglar® y las "mulatas de rumbo® gque novelara Cirilc Villaverds,
pintara Landaluce y radiegrafiara don Fernando Ortiz, sépase que sur-
gieron em la propia Peninsula danzas de origen africanc gue el pueble
ibérico hizo suyas tras adaptarlas a su hispano sentir, exporténdolas
incluso a Francia e Italia. Nos estamos refiriendo a la sarabanda, el

lundd, la chula, la chacona, el chuchumbé, la gayumba, el zarambeque, etc.

Luego, cuando comienza la colonizacidn de América, ocurre un fend-—
mena bastante compleje, pues convergen en los mismos puntos del Caribe
la morigerada sarabanda que porta la aristocracia metropolitana y la
sarabanda original congolesa, llevada por algdn Tata Nganga mayombero

entre la cargazdm del barco negrero,



Eggggfji; migracidn interamericana de estas dos versiones antipo—; L
das producfa, dialecticamente, una tercera versidn, que no era ni
africana ni espafiola sino criolla. La versidm criclla de la sarabanda
fue la chacona y la versidn criolla del lundG fue la calenda. Habien-

do casos, como el tango congo que conservd su mismo nombre africano

em sus vertientes andaluza, caribena, rioplatense, etc. Y por si todo
esto fuera poco, al iniciar su andadura las nacientes repGblicas ibero-
americanas proliferan por sus principales ciudades capitales laos negras'

maestros de baile, que reinventan las danzas surgidas entre la pobla-

cidn marginal, adapténdolas a la necesidad-de la sociedad patricia,
gue en esos momentos de fervor nacionalista precisaba bailar algo “muy
suyg®,

Y ésto, gue ocurrid en la euforia bolivariana de 1824, no habfa
desaparecido cien afios més tarde, cuando el 13 de marzo de 1927, en
su primera conferencia de la Academia Nacional de Artes y Letras, dic-
tada en el Teatro Prado, de La Habana, decfa don Eduardo Sé&nchez de:

Fuentes:

Es preciso huir de falsas mixtificaciones que empeguefiecen nues—
tros cantos populares., Aunque el vulgo guste de escuchar los cam=
tos africanos, creo, firmemente, que es censurable caer en el
error de hacerlos figurar en programas de conciertos llamados

de misica nacional ... Debemos impedir que los musicégrafos

—como hizo Friedenthal, al ocuparse de la misica cubana- digan

que la Habanera y el Tango africano constituyen nuestros aires

representativos. La obra nacional de engrandecer nuestra misica-
no debe, por otra parte, sacrificarse a las exigencias de la

moda ni a intereses bastardos. (Sénchaz de Fuentes, 1927: 57—58).



Hace justamente una década fui invitado al Carifesta 79, que tuve

como sede la isla de Cuba. No era este el primer Festival del Caribe,.
pero si el primero gue se realizaba en una sede hispanoparlante., Yo no
creo que ese hecho tuviera mayor relevancia para mi que el poder pres—
scindir de la traduccién simulténea cuando hablaban los anfitriones en
las sesiones de trabajo; porque para los demds efectos la comunicacidm

era total y espontdnea a través del canto, la misica y la danza.

Allf no se advertfan diferencias entre Antillas Mayores y Menores,.
angléfonas y francéfonas, caribefios insulares o continentales. Y si
la propia organizacidm de aquel inolvidable Carifesta considerd perti-
nente incluir en el &mbito caribefic a ese gran arco que va desde Témpm
hasta Nueva Orleans, la propia experiencia participatoria tras los pri-
meros dias de Festival, nos justificd a nosotros, los que procedfamos
de Lima, Montevideo, Guayaguil o Rfo de Jameiro. Porque si hay una i-
dentidad cultural caribefia incuestionable em su poliddrica unidad, hay
también una proyeccidm de la misma hacia todo el Continente, en cuyeo

proceso han contribuido desde los negres criellos y rellollos nacidos:

en la esclavitud caribefia y que los tratantes exportaban a los mercados
negreros sudamericenos, hasta aquellas itinerantes compafiias de zarzuela,,
originalmente espafiolas, pero que al radicar en las Antillas asimilaban
lo mejor de la cultura caribefia enrigueciendao su repertorio, para luege
difundirlo por todos los pueblos ibercamericanos que cubrfan sus largas

giras artfsticas. De sus sopranos y tenores aprendieron nuestras abuelas
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limefias estos picaros tangos y habaneras que yo alcancé a oir en mi
nifez:

Los negros de Puerto Rico
todos usan celcetines,

y algunaos més elegantes
usan batines.

Y los mé&s castigadores
usan ligas y corsé,

y mueven sus cuerpecitos

como la miel.

Y en los cafetales,

alld en la espesura,

usan téo los negros

dos platanitos

en la cintura,

Y no crean que es cuentao,.
pero he visto yo

que mds de un negrito

su trajecito

se merendd..o o

Vaya también nuestro reconocimiento a esos misicos caribefios, tants
a los herederos de los rites litlrgices africanos de la vertiente gui-
neana (yorubé, lucumi, nagd y carabali, etc.) como del &mbito bantd
(kimbisa y mayombe), asf como a los miésicos populares, folkldricos y
profesionales. Creo gue estos dltimos tienen una deuda con el ancestrg

bantd conga, de donde se nutre la mayor parte de nuestro folklore afro-

caribefio.



Mucho de congo hay en los tambores yuka, llamados "caja", “mula® y
"cachimbo®™, o en el "mulerg® que percute sus baquetas sobre el tronca
del tambor yuka. Y qué decir del tamber makuta o del esotérico kinfuit%.
La comercializada “tumba® o “tumhadora" es originalmente la conga_mam-
bisa en la ®regla de palo® cubana, Al igual que los tambores de los

"nguleros", el tambor bocd y el palo mumboq?.‘{el.laminﬁfonn ca jém que:

integraba el conjunto del desaparecido Carlos Puebla, la marimbula,

es de origen tan africanc como la zanzs, la kimbilia y la marimba.

Tambiém rindamos tribute a la inventiua criolla, cuyo mds lograde fruto

$
affoamericanc es el bongd, siguiéndole muy de cerca, pese a su m7ésta @L

/
origem, el cajén, ese paralelepfpedo gque don Fernando Ortiz llamara

“"tambor xilofénico® y que se da per partida triple en la rumba de cajdm

(yambG) o de manera splitaria en la marinera limefia asf como en el tone
ders peruano, de dinde lo incorpora a su conjunto orguestal el tocador

andaluz Paco de Lucfae..

Nos gustarfa cubrir en nuestra ponencia todo el periplo de esta
beneficiosa "marea negra® de que hablara al comienzo. Y cémo ya en
la Penfnsula va multiplicéndose en una serie de variantes. Decir gue
nuestra "cumbia" también tiene que ver con las danzas de ombligada,
si aceptamos que cumbe es un vocable bantd que significa Yombligo®.
Al menos, por si no es posible el desarrollo, dejemos agqui un apro-
ximaciém de la proyeccién iberoamericarma de lo que originalmente fue
el Lundd de Angola y la Kalenda (“calinda", "caringa") de Congo, dando
origem a las siguientes danzas de rueda, fila o pareja (siglos XV al

XIX) en los siguientes pafses:



PORTUGAL: lundum, lundu chorado, chula portuguesa, fado, etc.
ESPANA: zarabanda, rastro, tarraga, chacona, escarramédn, zarandillo,

MEXICO: bamba, maracumbi, paracumbé.

CUBA: caringa (calenda), yuka (y de estas nace la gran variedad
de rumbas).
HAITI: calenda o Kalenda, bdmbula.

PUERTO RICO: bomba.

PANAMA: cumbia, tamboritao.

COLOMBIA: bullarengue, currulac, patacoré, mapalé, cumbia, etc.
ECUADOR: bomba.

VENEZUELA: chimbanguelero, malembe, sangueg.

BRASIL: lundfi, coceo, samba, batugue, tambor de crioula, jondOeoe.
PERU: land§, lundd, ondd, samba, zamacueca, zafa, tondera, etco..
BOLIVIA: zamba, cueca, zamacueca,

CHILE: cueca.

ARGENTINA: zamba.

NUEVA ORLEANS: b&mbula.,

LUISIANA: calenda,



II. AFRICA EN ESPANA,

Se dice que los primeros esclavaos negros fueron introducidos em
la Penfnsula Ibérica el afio 1442 -medio siglo antes que Cristébal
Coldn: arribara al Nuevo Mundo con sus tres carabelas-, y citando a
algunos historiadores -Saco, Ingran y Scelle- se afiade que los negros
eran diez, capturados en las costas de Guinea (RIO del Oro) por el
explorador Antonio Gongalves, guien los absequid al Prfncipe Enrique
de Portugal, afirmdndose que "fue este 8l inicio del comercio de es-

clavos en Portugal y Espafia® (Arthur Ramos, 1956, p. 19).

Sin embargo, dada la vecindad entre Africa y la arabizada Penfn-
sulg de aguel entonces, y siendo los &rabes inveterados traficantes de
esclavos, nos parece un anacronismo ubicar el inicio del diche comercic
en fecha tan tardfa. Abumdan testimonios de negrfsimas tropas guinea~
nas en los ejércitos almorédvides al mando de Yusuf-ibn~Tachfim (1069
-1106), banquistader de Audaghost y Ghana, fundador de Marruecos, con-—
guistador de Argelia occidental, vencedor de Alfonso VI, rey de Casti-
lla, en la batalla de Zalaca (Badajoz 1086) y amo de la Esparia musul-
mana y del Islam norteafricano desde el Ebrao al Senegal; siendo estos
los dos terminales en la “ruta del oro® de la franja sahelo-sudanesa,

gue era tambiém la "ruta de las esclavos",



En la jerarquizada sociedad del medioevo africane, devenfan esclavos
los rechazados por sanciones de su propia etnia, asf también los muchos
prisioneros de guerra, producto de las frecuentes luchas tribales y del
expansionismo en los florecientes estados de la época. A los esclavas
de este ciclo, Robert y Marianne Corvenim (1969: 269) los llamam “ver—
daderos esclavos", ello, quizéds para diferenciarlos del posterior ciclo
negrero que se inicia a partir del siglo XVI, cuando los traficantes de
Europa entera vuelcam en América la poblacidn més joven y fuerte del

Africa negra, esclavizéndola.

Hay una diferencia cualitativa y cuantitativa en el comercioc de es-
clavos con la Penfinsula del ciclo precolombino. Hasta la misma fecha
aducida por Ramos como inicic de la trata parece retroceder en los
trabajos pioneros del historiador cubano José Antonio Saco (1797-1879),
guien da 1415 como el afio en que hicieron los portugueses su primera
expedicidm, aunque también dice que el tré&fico negrero crece y se re-
gulariza con la ereccidn de la Compafifa de Lagos, "pues ésta, antes
de 1460 ya importaba anualmente en aguella nacidn 700 ¢ 800 negros®.

(1982: 434-5).

Lo que si se hace evidente es que el comercio de esclavos a gran
escala adquirid importancia en las costas de Guinea sélo cuando crecid
la demanda europea. Pero, geogrédficamente, ;dénde estaba ubicada dicha

Guinea?. oo
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El término "Guines® 1o tomaron los portugueses del primer idioma
africane que canocieron, el de los bereberes (Oliver-Fage, 1972: 302)»
El usarlo como topdnimo diec origem a graves controversias entre Esparia
y Portugal, pues ambas potencias reclamaban la propiedad y el comer—
cio exclusivo de las costas de Guinea, Espafia, de buena fe, pensaba
gque las tierras de este nombre le pertenecfan; Portugal, por su parts,
trataba de excluirla como intrusa en los que consideraba "sus® terri-

torios,

Pero tal parece ser que Espafia antecedid a Portugal en el tré&fico

(#)

esclavista, y entre los muchas tsstimonios transcribimas éste, de:
Ortiz de ZdRiga, quien establece que la esclavitud de negros se conocfa
en Espafa desde los tiempos de don Enrigue el Doliente, detectando un

tréfico directo Guinea-Sevilla:

Habfa afios que desde las puertos de Andalucfa se fracusntaba
navegacién 4 las costas de Africa y Guinea, de donde se trafan
esclavos negros de que ya abundaba esta ciudad, y que 4 la
Real Hacienda provefan de las quintos considerables Gtiless
pero desde los (ltimos (tiempos) del rey don Enrique III (1390
-1406), el rey dom Alfonso de Portugal se habfa entrometido em

esta navegacidm, y cuanto en ella se contrataba era por portu-—

gueses, (Ortiz de ZGfiiga: Anales eclesiisticos y seculares de
Sevilla, 1628),

(%) vid. CORTES ALONSO, Vicenta: La esclavitud en Valencia durante el

reimado de los Reyes Catdlicas (1479-1515). Valencia, 1964: DOMINGUEZ

ORTIZ, Antonio: La esclavitud en Castilla durante la Edad Moderna. Es-

tudios de Historia Social de Espafia. Tomo II. Madrid, 1952,

12



Sobre el ndmero de esclavos habidos en Espafa desde el siglo XV/ al
XVII es diff{cil pronunciarse, ya gque los registros y padrones de la
época no inclufan a los esclavos infieles, situacidn que tampoco era:
irreversible dadas las conversignes al cristianismu; Ortiz de Zdfiga
en sus ya citados "Anales de Sevilla™ dice que los esclavos negros "yva
abundaban esta ciudad". Las contradicciones acerca del némero de escla-
vos en la Peninsula se comprueban en los siguientes datos:

Alvarez Nazario dice que de 1513 4 1516 entraron en Lisboa 2,996
negros y 378 en Andaluc{a; mientras gue Beneyto, para las mismas
fechas y esas propias regienes, afirma que fueron 4,000 y 4,000
respectivamente. Otfos datos indican que en Lisboa, por 1552,
habfa 10,000 esclavos y que en Sevilla, en 1865, su ndmero era
de 6,327; aungue la cifra méxima es de Beneyto que dice que en

la dltima fecha eran 15,000 en Sevilla, 50,000 en toda Andalucfa
y otros 50,000 en el resto de Espafia. (Masd, 1973: 13).

La difspora africana encuentra en los cabildos de nacidm el Gltimo reduc-

to donde defender su agredida identidad cultural. Los afroamericanos

Cabildos de Nacidp constituyem el mé&s temprano fundamento de una auténti-

ca negritud liberadora.

Peroc estos cabildos no surgieron esponténeamente en el Caribe o em
Sudamérica, donde tambi&n se formaron cofradfas. Puede hoy asegurarse
que los cabildos de africanos se remontan al siglo XIV', a m&s de ciem
afios antes del descubrimiento de América. De los cabildos negrgs en An=-
dalucfa y sus muy antiguos antecedentes histdéricos pueden encontrarse

datos incuestionables en las ya citadas crénicas de Ortiz de Zdriga,



el cual se refiere a los bailes y fiestas de los esclavos africanos em
la capital andaluza y a la institucidn: de un mayoral entre ellos para
jefe y juez de todos, con el gque se entendfan las autoridades, al igual
gue com los mayordomos de las limerias cofradfas y con los capataces de
los cabildos habaneros. Y dice el cronista sevillano: "Eranm en Sevill=z
tratados los negros con gran benignidad desde los tiempos de Don Enri-
que III, permitiéndoles juntarse a sus bailes y fiestas en los dfas fe-
riados, con gue acudfan gustosos al trabajo y toleraban mejor el cauti-
verio".

Cuando en el Caribe sdlo campeaban los arawacos y su secuela de si-

boneyes, gianahatabeyes y demds miembros de la cultura tafna, ya hacfa

muchg tiempo gue por las calles de Sevilla paseaba su sabrasura la

*mulata®, porque la mulatez es inicialmente espafiola.

En las cofradfas sevillanas convivieron los gitanes y los negros.

Por ello, don Fernando Ortiz Fernéndez, que fuera el primeroc en estudiar

a los negros "“curros® y "curras“(‘), sabfa con certeza de que en Sevillae
todavia se puede estudiar en sus rasgos y costumbres para descu—v
brir algo de lo gue debid ser en los siglos XV a XVII la posi-
cidn social de los negros sevillanos, con los que compartieron
si no todas sus persecusiones, sf{ muchos de los menosprecios de
que fueram victimas., Gitanos y negros tuvieron en Sevilla cosas
comunes por la andloga inferioridad social gque hallaron, por su
exdtico lenguaje y costumbres, su color, sus supersticiones con-

tagiosas, sus agrupaciones tribales, etc; (1973, pp; 126-7).

(%) vid. FERNANDO ORTIZ, Los nearos curros. La Habana, 1986,

14



III. MAREJADA AFROHISPANA..

iQué bailes y fiestas practicaban los negros en Sevilla y qué
repercusidm tuvieron tales manifestaciones en la sociedad europea
del siglo XV? Indudablemente eran danzas africanas, oriundas de la
Alta y Baja Guines, como el lundd, la sarabanda y otras- citadas por

los cronistas bajo los nombres de chula, calenda, etc. En lineas

generales -y con todo el riesgo que entrafia una generalizacidn- se:
puede decir que desde un comienzo fue la cultura bantd de Congo y
Angola la més abierta a brindar sus valiosas aportaciones musicales
y danzafiasa asumiendo los riesgos que nunca estuvo dispuesta a co-
rrer la cultura del Golfo de Guinea, celosa guardiana del pantedm

yoruba cuya ortodoxia supo mantener pese a la diéspora africana.

La imagem musical y danzaria del complejo cultural congo se con-—
creta en un sistema mitico religioso con dos vertientes principales:

Kimbisee y Mayombe. Ambas tienen a Zambi como deidad o potencia recto-

ra (Urfé, 1977: 222); Muchos de estos bailes africanos tenfan una
coreograffa basada en una pantomima del acto copular. E1 ya citado
lﬂﬂﬂg puede servirnos de ejemplo. Esta danza de la cultura angolense:
forma parte de la ceremonia nupcial. Al finalizar el m’lemba ( boda),
los novios inician una danza cuya coreograffa mima la unidn carnal,
en base a ocasionales golpes pélvicos gque se da la pareja. Se preten=

de con ello gque por la magia simpatética o contaminante, los novios
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compartan su fecundidad con todos los elementos del entorno; la simbé-
lica cdpula desatard las fuerzas cdsmicas fecundanco la tierra, los

animales, las plantas y las gentes...

Tal vez puedan explicarse la energfa de las danzas negras por esta
identificacidm con los espiritus: "Nosotros bailamos con nuestros am-
tepasados, 10h madre! !Ellos bailan con nosotros!® -dice el pueblo
negroafricamo., La originaria ritualidad religiosa o m&gica de los bai-
les entre los negros explica también por qué &stos se entregam a ellos
conm tanta frecuencia y por tantos motivos. Embebida su existencia en
lo preternatural, la danza no es sino una cooperacidm funcional com

los antepasados. (Ortiz, 1981, 196).

Vistas as{, dentroc de su propio medio sacromégico, el lundd y toda
esta saga de danzas de ombligadas y golpes pélvicos -a las que se po-

dria afiadir las orientales danzas de vientre=, mantienen um armonioso

equilibrio entre su fuerte erotismo y 1la religiosidad ritual. Fuera de
su entorno social, estas danzas negroafricanas con su crescends erdtics
provocaromn en todo el mundo um estallido sexual cuya onda expansiva

aun hoy es perceptible,

Tanto el pueblo portugués. como el espafiol toman para sf estos bai-
les africanos que ponen répidamente en boga, con la consiguiente alar-
ma del clero y la inmediata prohibicidm por parte de las autoridades,
gue penan su préctica con terribles sanciones: a galeras los infrac-
tores, a destierro las infractoras y doscientos azotes por tam sdlo

entonar sus versos!!!... zCudndo cdmo y por qué ocurrid ésto en Eurcpa?.
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Todo empezd cuando los navegantes portugueses comenzarom a bordear

las costas de Africa por el Hemisferio Sur, buscando de pasar del
;qgh,:‘-:a s _

Atléntico al Indico buscande nuesva ruta a las islas de las especias.
Tras cada incursidm retornaron a Lisboa llevando a bordo muchos negros
capturados en los puntos gue iban: tocande allende las Azores: Cabe Ver-
de,. Guinea, Congo, Angola y Mozambique. A poco empezaron a popularizarse
en Portugal algunas danzas africanas, como el lundd@ de: Angola, que ne

tardd en ser baile prohibido, tal como lo consigna Luis da Cémara Cas-

cudo:

seofol em Portugal o doece lundu chorado de que fala Nicolau

Tolentino. Danga irresistivel, e confundida com o samba e &
chula portuguesa, j& era tradicional em Portugal no sécula
XVI. Rodney Gallop informa que El-Rei O. Manuel (1495-1521)
proibira o lundum. (1962, 434-5),
La zarabanda aparece en Espafna hacia 1580, pues algin tiempo debid
transcurrir antes de que la prohibicidm de 1583 prescribiera doscien-
tos azotes a los cantores, condenara a galeras a los infractaores y-
desterrara a las infractoras. Por su parte, Curt Sachs, en su socorri-
da "Historia Universal de la Danza", dice: "En este punto coincidem
todas las fuentes antiguas: la zarabanda es una pantomima sexual de

insuperable expresividad."”(1943: 371).
Por la misma obra de Sachs, sabemos gue ya hacia 1618 la tan di-

famada zarabanda pudo bailarse en el marco de una comedia representada

en la corte espafiola. Que en 1621, en la comedia de Lope de Vega “"La
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villana de Jetafe®, una dama desprecia la zarabanda por estar fuera
de moda. En esta época salta los Pirineos y se introduce en Francia.
Y en 1623 encontramos la zarabanda en Italia; "{Maldito sea el des=
vergonzado que nos ha trafde esta barbarie!® -se lamenta Giambattista
Marino:

Las muchachas con castafiuelas, los hombres con panderos, se
exhiben descaradamente en mil posiciones y gestos. Balancean
las caderas y entrechocan los pechos. Cierran los ojos y dam=

zan el beso y la consumacidn del amor. (Item, Ibidem)

Italianos y franceses saben que la zarabanda fue importada de Espafia,
pero también se preguntam iprocede realmente de este pais? Porque la
zarabanda no se conocia hasta fines del siglo XVI. Cervantes sefiala

que al comenzar el siglo XVII, "el endemoniado son de la carabanda®

era cosa nueva. Y otro tanto dice el historiador jesuita Juan de Ma-—
riana (1536-1623), estableciendo que "ha salido estos afos un baile
y cantar tan lascivo en las palabras, tan feo en los meneos, que

basta pegar fuego aum en las personas muy honestas“;..

La clave de este misterio nos la da el sabio cubano Fernando Ortiz,
cuando nos dice que Sarabanda es una deidad guerrera muy frecuente
en todos los ritos sacromdgicos de las congos, agrupados en la litur-
gia Kimbisa. Y a continuacidn don Fernando transcribe dos cantos kime—
bisa, el primero es un himno pentatdnico dedicado al dios Sarabanda
por haberles ganado una batalla a los kimbisa sobre sus enemigos na-

turales, los hechiceras de la secta byumba:
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Sarabanda Mpema fungo

(%)

Sarabanda Kimbisa Kimbansa,

El otro himno kimbisa es un canto heptatdnico a Chamalongo (ente sobre-
natural) cuyo nombre es formado por las voces congas Xioma = "muy fuer-
te, irresistible", y longo = "lujuria, apetito sexual". Ma parece voz

enfédtica: "laquf!l, ltomal®...

Por todo esto nos ratificamos en lo dicho anteriormente. En su
&mbito y contexto africanos, estas danzas rituales divinizan su ero-
tismo endosdndolo a su propia cosmogonfa negroafricana. Es el clero
gquien califica de saténico lo erdtico y es Europa la que lleva a la
obscenidad el baile originariamente ritual, de ombligadas y golpes
pélvicaos entre la pareja mixta. Como un ejemploc de pornograffa sim
atgnuanﬁesu vamos a trahscribir algunos estribillos y coplas de: las
més tipicas zarabandas europeas del siglo XVI, como aguellas que es-
candalizaran al Padre Mariana:

Cémo lo pones, amores (bis)

ay, vida, cdmo lo pones.

Péngome a la jineta
encima de su bragueta,
y digole Imeta, meta

o s
el zumg de sus rlnones!.o.( )

Y aguf los textos copiados en 1589 por el hispano-italiana Alfonso

(%) ("sSarabanda (es) tambidn guerrero
de la tierra Kimbisa"). (F,0RTIZ, 1965, 314-5)

(#%#) DANIEL DEVOTO:";Qué es la zarabanda?™. En MUSICA, Boletin Inter-
americano de, N2 45, Washingtom, D.Coy 1965,
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de Navarrete. Esta pieza repite un chiste en boga a fines del siglo
XVI, sobre la receta que envid el autor (Sebastidn de Covarrubias O-
rozcé} a una dama que deseaba emprefarse:

Si os queréis hacer prefiada

tomad sin que se publigue

(zanahoria encafiutada

con zumo de rifnonada

sacado por alambique)..u(*)

Nos hemos explayado en la proyeccidm eurcpea de esta danza africana
(y otro tanto pudimos haber hecho con el lundd o la calenda) porgue
més adelante la volveremos a encontrar en el Nuevo Mundo y bajo el
nombre de chacona; aungue siempre maldecida por el ya citado Giam-

battista Marino:

Chiama questo suo gioco empio a profanc
(k)

Saravanda e Ciaccona il novo Ispano

Al fin, morigeradas, estas danzas populares y picarescas, subirén
a escena con el teatro espafiol del Siglo de Oro, mientras que su tema
musical llegard a los salones cortesanos, previo arreglo para orquesta
de cémara. Para entonces, nadie que al leer una partitura observe al

encabezamiento que el géners musical pertenece a la saraband, sarabanda,

fado, chacona o tango, ni remotamente pensard que, en sus muy cercanos

orfgenes, estos fueron los primeros aportes africanos a la cultura

universal,

Ademds de proporcionar a Europa nuevas concepciones rftmicas, armé-

nicas, melfdicas y polirrftmicas, el negro africano liberé a 1os pueblos

(;) Item, Ibid. .

(##)Sachs, op. cit.
i———bw,aﬁk N uavs Espoﬁa. "



esclavistas esuropeos de la represidm erdtica a que los habfa sometido
el clero gradualmente durante los Gltimos siglos, magnificando la cas-
tidad, exaltando la virginidad y relacionando lo sexdal con lo pecami-
noso bajo um catolicismo mal entendido y peor practicado.(‘)
Muy promto comprendid el pueblo euroses del Renacimiento gue, desde
su férrea cautividad, el negro esclavo podfa evadirse a través de la
misica, del canto y de la danza. A su manera empezd a imitarlo, y si
exagerd la nota fue porque dicho pueblo venfa padeciendo mil afios de

represidn erdtica.

So0lo: Sarabanda me dé...

Coro: Mi_Sarabanda para curd.
SolosVSarabanda me Véaoo

Coro: Mi Sarabanda para curé.

Solo: Sarabanda ms verd...

Coro: Mi Sarabanda para curd.

(%) "La vida sexual de la pareja era parte de las obligaciones matri-
moniales, la resistencia partfa de la aureola de pecado que imponfa

la Iglesia, y del cddigo morel vigente." (CH.. HUNEFELDT, 1988, pp.
12-13),
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IV, AFRICA EN EL CARIBE

Sin embargo, mientras no se resuelva el caso
de la influencia negra emr la corsografia espanola,
las actitudes del cuerpo de las bailarines del
lundd dardn siempre gue pensar al musicdlogo que
intente averiguar su origen, puesto que es evidente
gue tanto en el Brasil como en Portugal, donde
también se ha bailado mucho el lundd, fuerom corrien-
tes muchas danzas espafiolas, (U, Alvaregna, 1947,
p. 127)

El africano lundd formaba parte de la ceremonia matrimonial (m’lembaﬂ
en Angola, pues era la danza nupcial de los contrayentes; y su coreogra—
ffa de ombligadas fue prejuicicsamente calificada por todos los misione—

(& .
ros, cronistas y viajeros y era una suerte de magia simpatética, por
la cual los navios convocaban las fuerzas de la naturaleze para que mul-=

tiplicaran su fecundidadi sobre los seres y las cosas de la comunidad,

pero a través de ellos en su noche de bodas.,

Estas "ombligadas" son sélo parte de la coreografia del lundd, pues
la danza se inicia con un golpe de pelvis contra pelvis gue el vardm
propina a la hembra a manera de invitacidn: para iniciar el baile. Esta
suerte de "saludo" danzarioc recibe el nombre de semba en kimbundo, y
como quiera que en esta lengua angolanma "danza® significa cugue, la ante-

dicha figura inmicial del "saludo de danza® se pronunciarfa semba-cuguea.

(%) Tollenare vio bailar lundd en la ciudad de Salvador (Bahfa) en 1818,
y aunque la danza formaba parte de una comedia teatral, le parecid "esta
danzep, la mds cinica que se pueda imaginar, no es nada mds ni menos que
la més cruda representacidn del acto carnal". (C. Cascuda, 1962, p.434)
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En estas lenguas de la familia bant(l el plural se forma con el pre—
fijo ba, y tenemsos que “danzas" es ba-cugue, término que los lusitanes
corrompieron, cinvirtiéndolo en batugue como sindnimo de danzas afro-

(%)

brgsileras en general o

Igualmente corrompiercn el vocablo semba, trocdndolo en samba. Y
camba se le llamd en la América colonial al primer sroducto criollo

(**)en Brasil y samba=landd en el

del africano lundd: samba de umbigada
Perdi, donde el lundd se convirtid en landé para la costa central, em

tanto que al bailarfm de lund@ se le llam$ lundero en la costa norte

peruana.

Es posible que en la Lima del sigls XVIII se corrompiera el ya
citade semba-cuque al igual que en Brasil, pasando a samba-cugues,
Derivando luego a samba-cueca y, finalmente, a zamacueca, nombre cem

_ (o )
el gue empieza su andadura por el GCono Sur a partir de 1824 %
dando origen a la Cueca chilena y a la Zamba argentina. En esa misma
época y consolidada la independencia, la zamacueca se convierte em

. (+)

Baile Nacional del Peri..

(#) "Ne regi®c de Luanda, de acordo pelo observado por Sarmento, g
batugue consiste ... num circulo formado pelos dancadores, indeo para
o meio um pré&to ou preta, que depois de executar vérios passos, vai
dar uma umbigada, a que chamam semba, na pessoa que escolhe, a cual
vai para o meio do cfrculo, substituf-lo". (Carneiro, 1961, p. 10)

(#4) "Umbigada": ombligade: (de umbigo = ombligo)

(##k)Vide. JOSE ZAPIOLA: Recuerdos de treinta afios (1810-1840). Stgo.
de Chile, 1881..

(4) "La zamacueca ha sido el baile nacional més eminentemente popular;
hoy en que la galapa, la polka y el valse tempestuoso han lanzade de
los aristocréticos salones al minué, al londd y £ 1a cachucha, bailes
favaritos de nuestros padres.” (Fuentes, 1867, p. 151),
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¢Cémo se explica que en los aristocrdticos salones limefios y al lado
del minué figure este londd, que viene a ser un hijo espurioc del
africano lEEEQ?"' (Por no citar la dudosa cachucha) ;Y qué fendmeno
motiva este pendular de la zamacueca, gue en menos de medio siglo
pasa del favoritismo de "nuestros padres" (los de Atanasio Fuentes)

a2 los chongos y lupanares del Rimac?...

!E1 criollo negro Maestro de Baile!..., ese es el Gnico responsable.

Personaje decimondnico infaltable en las grandes ciudades de nuestra
América, lo encontramos en La Habana, Luisiana, Montevideo, Buenos
Aires... El1 mismo Fuentes nos lo describe en su versidn limefia:

"La profesidn de maestro de baile era ejercida solo por negros y
zambos, entre los cuales, habfa diversas categorfas; unos no usabarm,.
para sus lecciones, mas mésica que la vocal; otros cargaban su gui-
tarra, y los terceros de mas elevado rango, se servfan de la guitarra
de sus discipules. Los primeros profesores daban por lo general lec-
ciones & la gente de su clase y color, entre la cual figuraron las

muy acreditadas bailarinas, favorecidas por sefiores oidores, muchas

de ellas, que concurrfan &4 los famosos bailes con mulatas, Entre estos
maestros descollaba un negro Tragaluz (no sabemas si tal era su nom-—
bre 6 su apodo) que tenfa el talento de hacer con solo su boca una
orquesta completa, imitando desde el trombon hasta el flautin. Tra-
galuz tenia ademas su tecnologia especial; asf, daba & sus pasos los

nombres de figura real; tras-pies circunflejo; paso de la sirenita;

cohete de soga falsa, etc.
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"Componfa ademdés bailes, y son obras suyas el londd floreado; el

londd con intenciones; el valse de aguas y la cachucha intencional®

(1887: 151).

51 Fusntes hubiera ingtesado a las cofradfas de nacidn, cuyas dan-

zas describe en su libro, quizds habrfa reconocido en ella la fuente
de inspiracidn del Maestro Tragaluz para "crear" esas "obras suyas”,
pues nos parece gue el tal "londd floreado" no es sino un lundd mori
gerado; mientras que una leve insinuacidn de la ombligada ritual
podrfa producir ese "londd con intenciones"” o esa "cachucha inten-

cional”. Pero sigamos con Fuentes y los criollos maestros de baile:

“"En la segunda categorf{a debemos recordar 4 los maestros Elejalde
y Monteblanco, ambos negros del mas puro negro. Elejalde se distingufa

en el valz y en la zamacueca de sociedad. Monteblanco, hombre de ma-

neras excesivamente finas y de facciones excesivamente toscas, mere-
cid ser, en su tiempo, el profesor predilecto de las sefioritas de Li-
ma, y en algunos colegioS... A mag elevada clase pertenecid el maes-—
tro Martinez éue no cargaba, como Elejalde y Monteblanco, la estupen-
da guitarra adornada con grandes lazos de cintas de todos colores.
Martinez era un negrito fino, elegante, siempre biesn vestido y de

buenos modales. Sus discipulas eran todas sefioritas de buen tono"(Ibid.).

Se adviertes, nuevamente, que Fuentes relata hechos ocurridos buen
tiempo atrds. Y esto nos permite ubicarlos tras los primeros anos
de independencia, cuandao el fervor patridtico de la sociedad limefa,

luego de aborrecer todo lo que le recuerde el pasado rsalista, vuélcasg
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hacia adentro y descubre que la verdadera cultura nacional es la que
durante tres siglos han venido desarrollando clandestinamente los
negros, indios, mestizos, zambos y mulatos; vale decir, el pueblo.

Los senoritos "calaveras® lo supieron desde siempre, y por esa:csus
nocturnas escapadas a los "tambos", "casas de jarana" y prostibulos

de los suburbios, para bailar mano a mano con la negra mds pintada

0 con la mulata de mds rumbo. Pero las seforitas, que nunca pudieron
layl correr las juergas suburbanas de sus hermanos y novios, necesita-
ban a gritos toda suerte de bailes populares, sf, pero decentes, vamos,
de saldn. Por eso el Maestro Monteblanco es "el profesor predilecto

de las seroritas de Lima". !Ah, pero mucho 0Jjo, que el patriarca de

la mansién sefiorial estd presente en las lecciones que imparten a sus

virginales nifias los Tragaluz y los Hueso y los Elejaldel...

Los negros maestros de baile en la Lima de antafio, no hicieron
otra cosa& que adaptar las danzas populares afroperuanas al sentir de
las sefioritas de la sociedad limefia. Por eso hubo un lundd o landd
de galpdn o barracén y un londlG floreado; por eso hubo una zamacueca
de larza, que te han visto? y de "zamba componte, que se te ve la

raya del horizonte" y otra zamacueca de sociedad o zamacueca ddcente.

Pero, ;era el maestro de baile quien hacfa la adaptacidn?... (No seria
el propio patriarca quien t&citamente Yy con su sgla presencia "castraba®
los bailes de ombligada?... La ambigua figura del Maestro de Baile,

como intermediarie entre el cabildo y el saldn sefiorial, merecid un

estudio severo, porqusz nunca se sabrd lo que aportd o mermd al criollisma,
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vola. Fue y es esa fiesta que el Hombre se da a s{ misme.
La historia nos estaba entregandag no sdlo uma de las manifesta-
ciones méds legfitimas de este pueblo, sins uno de los rasgos més
fuertes de nuestro carécter,

Por ess la Rumba no es una simple herencia musical o danzaria;
La Rumba es una forma de ser del cubano., La Rumba no es algo que

hacem: "algunos” cubanos,. La Rumba somos nosotros, todos nosotrose.

Madrid, 31 de julio de 1989.
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